Dintorn:

Le «Baccanti» di Euripide
secondo Luigi Lo Cascio

Debutta «La Caccia»,

riscrittura per il teatro in prima assoluta

uigi 1 .o Cascio— Premio Ubu 2006 come miglior attore— e il

Centro Servizi e Spettacoli-eatro Stabile di Innovagione del

Friuli Venezia Giulia si ritrovano nella condivisione di un nio-
vo percorso di produzione teatrale, 1.a Caccia, liberamente tratto dalle
Baccanti di Euripide, e di cui lattore é regista e interprete. Qnando na-
sce la collaborazzione con il Css¢

Molto tempo fa, dopo il diploma al’Accademia. Era il ’94,
e con alcuni compagni di corso proponemmo lo spettacolo
[/ labirinto di Orféo, una costruzione che invitava gli spettatori,
uno alla volta, a percorrere un tragitto durante il quale avveni-
va il racconto del mito. Lesito fu positivo, e il Css ci chiese di
lavorare a un testo nuovo. Nacque cosi [erwo Tebe, 1l primo la-
voro interamente scritto dame e che giaavevaache fare conla
tragedia. Tornai in seguito con una regia di Alessandro Mari-
nuzzi per lo spettacolo di Giuliano Scabia Gloria del teatro immia-
ginario, poiil Premio Candoni. .. Unarrestoaccade dopo1Cer-
to passi,nel 2000 e per sei anni, periodo in cui misono dedicato
esclusivamente al cinema. Il primo spettacolo che miha visto
tornare al teatro e riapprodare a Udine € sta-
to Nella tana, una riscrittura tratta da Kafka.
Questo ritorno ha determinato il nuovo in-
contro frail Css e me. Ecco dunque scaturi-
ta 'idea di presentare qui La Caca.

Come nasce e come si articola la tua riserittnra?
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Scrivendo 1Verse Tebemi ero imbattuto nella traduzione dial-
cuni frammenti tratti da varie tragedie. F stato un messagge-
ro delle Baccanti a farmi appassionare a questa lavoro di Euri-
pide. Ia Caccia nasce quindi da una traduzione delle Bacant.
[La prima idea era stata quella di affidare il testo a un solo atto-
re, un’attrice in realta, che 'avrebbe recitato, agito dall'inizio

Penteo ¢ le Baceanti (ajfresco, Lsecd.C., Pomper, Casa dei |V ettiy)

alla fine, come aveva del resto gia magistralmente tatto Mari-
sa Fabbri a Prato nel ’77, sotto la guida di Luca Ronconi. Ma
se & vero che il teatro si inserisce in una tradizione e deve fa-
re i conti con quanto gia ¢ avvenuto, se ¢ vero che sapevo che
la mia idea era stata una scelta autonoma, € vero anche che in-
travedevo il rischio di una ripetizione. Ho interrotto l'esperi-
mento, ma non il legame con quest'opera di Euripide, cosi ric-
ca di temi, spunti e suggestioni. La prima cosa che in segui-
to mi riporto alla Cacza fu il rilevare come il testo della trage-
dia fosse molto scompaginato: non €’€ un unico personaggio
di cui seguiamo il destino nel corso di tutto il dramma, ¢ tan-
tomeno risulta essere chiaro chi sia il protagonista. E anco-
ra: da una condizione iniziale di caos si fi-
nisce in una situazione ancora piu compli-
cata, si verifica una vera e propria esplosio-
ne nella quale Cadmo rimproveraa Dioniso
un eccesso di punizione rispetto alla colpa
di cui st ¢ macchiata la citta; si verifica una



teatro

diaspora, un esilio di tutti: Tebe ¢ come se rimanesse deserta,
con Cadmo da una parte, Agave dall’altra, Penteo frammen-
tato, squartato, decapitato. Dioniso stesso, dopo aver portato
lo scompiglio, se ne andra in un’altra citta. . .

Che direzione assume dunque la vicenda?

La scelta ¢ stata quella di mettersi dal punto di vista di Pen-
teo, amplificando alcune parti nel presentare il suo dramma
personale. 'importanza del tema della visione rilevata nel te-
sto — vedere/non vedere, alla fine essere visti, essere guarda-
ti da qualcun altro — mi ha fatto decidere di ripercorrere la
vicenda come una soggettiva: noi vediamo quello che vede
Penteo.

QOnalé il destino che si abbatte su di lui?

Dall'essere colui che da la caccia alle Baccanti e a Dioniso,
Penteo si trasforma in preda che, inseguita, cade sotto le ma-
ni crudeli del dio andando incontro a un'esperienza di smem-
bramento, di frammenta-
zione, di squartamento. Il
tema ¢ molto presente an-
che dal punto di vista ter-
minologico: «cacciay, «cac-
clarey, «scacciarey», ossia il
primo movimento che fa
Penteo tentando di estro-
mettere Dioniso dalla sce-
na, sono parole e verbi no-
tevolmente presenti nel te-
sto. Dal canto suo, Dioniso
¢ anche divinita cacciatrice,
¢ 1l dio dell’urlo, che ha ca-
pacita di terrorizzare, di in-
seguire 1l suo nemico e co-
stringerlo a una resa che ¢
sempre fonte di gravi luttie
dolori per la citta.

Cosaltro ti bha fatto decidere
di centrare il fuoco dell attenzio-
ne sulla vicenda del giovane re di
Tebe?

Penteo va contro Dioni-
s0,lo combatte, ma proprio
c10 che gli sembrava essere
maggiormente terribile per
la citta, in realta € anche la
cosa che pare attrarlo di piu.
Anche questo ¢ uno dei temi della Caaza: 'incontro che, for-
se frutto di un’allucinazione, Penteo fa con Dioniso. Ma ecco
che dopo le cose cambiano e Penteo anziché lottare, anziché
andare a massacrare le Baccanti, decide di andarle a guarda-
re, a osservare, decide di mettersi nella condizione dello spet-
tatore. Anche in questo senso credo sia interessante seguire la
sua vicenda: lui € quello che come noi si mette nella prospetti-
va del controllare le cose attraverso lo sguardo.

Nl testo vengono a confrontarsi istanze opposte: da che punto di vista vie-
ne considerato il tragico?

Divino e umano, maschile e femminile, citta e spazio ex-
tra-cittadino, ragione e dissennatezza, diverse forme di reli-
gione. .. Un punto di vista puo essere quello di considerare il
tragico qualcosa che ha a che fare con un conflitto da non sa-
nare, daassumere nella sua dimensione aperta. La cosa che in
realti mi riguarda dipiu¢la prospettiva personale, I esperien-
za che fa Penteo: I'esilio in casa propria. La tragedia ci i parla del
fatto che il conflitto non ¢ solamente qualcosa tra noi e l'ester-

no, ma anche tra un io e un non-io intesi come istanze che si
oppongono interiormente e che implicano il non sapere chi
siamo. [.adomanda rimane aperta proprio perché c’e qualco-
sa di noi che ci sfugge. In questo senso lo spaesamento, que-
stesperienza perturbante che significa non tanto il fatto di
trovarsi improvvisamente in un luogo che non conosciamo,
ma piuttosto che la cosa che piti ci era familiare ¢ diventata per
noi quella maggiormente estranea. Basta un piccolo rovescia-
mento, un dolore, una crepa, e improvvisamente quello che
fino a poco prima ci era consueto, ci si mostra nel suo aspet-
to fin terribile, facendoci vivere la relazione con 'impossibile,
conl'insopportabile, facendoci (ri)precipitare in condizioni di
ansia, spaesamento, panico.
Che ruolo hanno le apparizioni video firmate da Nicola Console?
Lo spettacolo ha un’ideazione corale e vi hanno infatti lavo-
rato anche Alice Mangano, Desideria Rayner e Nicola Conso-
le, appunto, che ha allestito
det video, delle immagini,
delle animazioni. Penteo ha
delle apparizioni, ¢ sospeso
in un mondo allucinatotio.
Per questo il concetto di
. schermo ¢ molto presente
4 nello spettacolo, inteso sia
nel senso di superficie sul-
la quale vedere, sia nel senso

gh di protezione, qualcosa che

” permette un controllo, non
TEATR, solo a P@I:lte{) ma anche agli
CONTATTO 03 spettatorl.
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Al di la della sua rappresenta-
eone, credi che dal punto di vista
della scrittura il lavoro possa ri-
manere comundgie in fieri?

Si. Gia anche semplice-
mente recitandolo, nel cor-
so delle repliche uno spet-
tacolo cambia, si trasfor-
ma. Credo che se un testo
fosse definitivo non sareb-
be piu il caso di metterlo in
scena: un lavoro siglato dal
senso del concluso raggiun-
gerebbe una sorta di mum-
mificazione, avrebbe piu le
sembianze di un cadavere che non quelle di un organismo
vivente. Ecco perché non ritengo irreparabilmente chiusa la
questione con questo testo. E tuttavia vedo anche la necessita
di giungere a unedizione alla quale attenersi per un certo nu-
mero di repliche. Il fatto di fissare momentaneamente il lavo-
ro puo dare infatti la possibilita di «vedetlo» a chi ne & 'auto-
re, che magari rischia di essere troppo invischiato per riuscire
aimmaginare altre prospettive.

In passato hai paragonato lattore a uno strumento musicale...

Si, con la particolarita che € sia strumento che strumentista.
A teatro si parla diintonazione, di battuta, di ritmo, di timbro,
di tonalita. I testi presentati permettono una loro articolazio-
ne inuna maniera che, se purinsolita rispetto alla vita, diventa
attendibile all'interno delle coordinate teatrali. Mi piace il ri-
terirsi alla musica nel fare teatro, dove c’¢ uno spazio di speti-
mentazione anche dal punto divista linguistico, fonetico, me-
lodico, ritmico, appunto musicale. (Z5.) B




