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informazioni/informations

ETI - Ente Teatrale ltaliano

via Giovanni Battisia Morgagn 13
omél Koma

tel +30.06.44013260
wwwarnteteatrale.n

CSS Teatro stabile di innovazione
del Friuli Venezia Giulia

via Crispi 65

agioc Udine

tel. +3e.0432.5047C5
WAWWICSSUGC et

Academie Theatrale de 'lUnion
20, rue de Cocpérateurs

B.F 2068 —

87006 Limoges

tel. +33.05.55373303

wwwifrance.com/thea-L mosin/Urion

CREPA Cenire de Recherche
et d'Expérimentation
en Pédagogie Artistigue

16 Avenue Jean Volders = 1060 Bruxelles

tel & fax +22.02.6537.25.31
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dimostrazione finale
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Ihéare de |z Place

11 sellembre/septenbre 2002
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Ecole des Maitres

la storia/Fhistoire

L'Ecole des Maitres, corso internazionale di perfezionamento teatrale
diretto da Franco Quadri, & un progetto europeo che si prefigge di
creare occasioni di confronto e di interscambio fra grandi registi
della scena e giovani attori formatisi nelle accademie e scuole di
teatro europee, spesso sul banco di prova di grandi ruoli e
capolavori del teatro classico e moderno. La durata dello stage, che
puod essere guidato da un unico maestro o da due o tre maestri che
si alternano in diverse sessioni, & di due mesi, con sedi itineranti in
ltalia, Francia e Belgio. Ad ogni edizione, 'Ente Teatrale ltaliano
pubblica un bando di concorso per la selezione di sei attori italiani, ai
quali vanno ad aggiungersi i sei selezionati in Francia e in Belgio e,
in numero variabile nelle diverse edizioni, alcuni allievi portoghesi o
russi.

Promossa per la prima edizione nel 1990 dall'ET], in collaborazione
con il Centre de Recherche et d'Expérimentation en Pedagogie
Artistique, attualmente & realizzata da una rete di partner europe;,
accomunati dallimpegno nella formazione teatrale: Ente Teatrale
ltaliano, CSS Teatro stabile di innovazione del Friuli Venezia Giulia
(dal 1991 anche con il ruolo di coordinatore organizzativo), CREPA -
Centre de Recherche et d'Expérimentation en Pédagogie Artistique
(Belgio), Ministére de la Cuiture et de la Communication (Francia),
Académie Théatrale de I'Union (Francia), Fonds d'Assurance
Formation des Activités du Spectacle (Francia), Ministério da Cultura
— Instituto Portugués das Artes do Espectaculo (Portogallo). In
queste prime diecl edizioni si scno avvicendati come maitre | registi
Luca Ronconi, Jacques Delcuvellerie, Jerzy Grotowski, Anatolij
Vassil'ev, Jacques Lassalle, Luis Miguel Cintra, Yannis Kokkos, Lev
Dodin, Peter Stein, Alfredo Arias, Dario Fo, Matthias Langhoff,
Eimuntas Nekrosius, Massimo Castri, Jean Louis Martinelli,



'Ecole des Maitres, cours international de perfectionnement théatral
dirigé par Franco Quadri, est un projet européen qui se donne pour
objectif de créer des occasions de confrontation et d'échange entre de
grands metteurs en scéne et de jeunes acteurs qui se sont formés dans
les académies et les écoles de théatre européennes, souvent sur le banc
d'essai de grands roles et de chefs d'ceuvre du théatre classique et
moderne, La durée du stage qui peut étre dirigé par un seul maitre ou
par deux ou trois maitres s'alternant en différentes sessions, est de deux
mois, avec siége itinérant en ltalie, France et Belgique. A chaque edition,
I'Ente Teatrale ltaliano publie un avis de concours pour la sélection de six
acteurs italiens, auxquels vont s'ajouter les six acteurs sélectionnes en
France et en Belgique et, en nombre variable suivant |es éditions,
quelques éleves portugais ou russes.

Promue pour la premigre édition en 19go par 'ETI, en collaboration avec
le Centre de Recherche et d'Expérimentation en Pédagogie Artistique,
'Ecole des Maitres existe actuellement grace a un réseau de partenaires
européens, se vouant tous au e développement de la formation théatrale:
Ente Teatrale ltaliano, CSS Teatro stabile di innovazione del Friuli Venezia
Giulia (depuis 19g1 également avec le réle de coordinateur de
l'organisation), CREPA — Centre de Recherche et d'Expérimentation en
Pédagogie Artistiqgue (Belgique), Ministére de la Culture et de la
Communication (France), Académie Théatrale de 'Union (France), Fonds
d'Assurance Formation des Activités du Spectacle (France), Ministério da
Cultura — Instituto Portugués das Artes do Espectaculo (Portugal). Ces
dix premiéres éditions ont vu se succéder comme maitres les metteurs
en scéne Luca Ronconi, Jacques Delcuvellerie, Jerzy Grotowski, Anatolij
Vassil'ev, Jacques Lassalle, Luis Miguel Cintra, Yannis Kokkes, Lev Dodin,
Peter Stein, Alfredo Arias, Dario Fo, Matthias Langhoff, Eimuntas
Nekrosius, Massimo Castri, Jean Louis Martinelli,
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I edizicne/édition
Belgio/Belgique Bruxelles 19—22 setlembre/sepltembre 1990
Biografie teatrali e testimonianze sulla formazione dell'attore/
Biographies théatrales et témoignages sur la formation de l'acteur
maitres : Luca Ronconi, Jacques Delcuvellerie,
Jerzy Grotowski, Anatolij Vasil'ev, Jacques Lassalle

II edizione/édition
ltalia/Italie Udine 6-8 dicembre/décembre 191
Pratiche esemplari: uno spettacolo e la sua costruzione/
Pratiques exemplaires : un spectacle et sa construction

maitre : Luis Miguel Cintra
' II edizione/ édition
| sessione/session
Beigio/Belgigue Namur 7—12 dicembre/décembre 1992

Il materiale mitologico in rapporto al teatro contemporaneo/
Le materiel mythologique en rapport au thééatre contemporain
maitre : Yannis Kokkos
Belgio/Belgigue Bruxelles 13—19 dicembre/décembre 1992
Confronto col linguaggio: dalla tradizione perduta all’attualita da reinventare/
Confrontation avec le langage : de la tradition perdue a I'actualité a réinventer
maitre ; Luca Ronconi
Francia/France Paris 30 dicembre/décembre 19g2—
10 gennaio/janvier 1993
Un corso esemplare di didattica teatrale/
Un cours exemplaire de didactique théatrale
maitre : Lev Dodin
ltalia/Italie Tarcento (Udine) i8-23 gennaio/janvier 1993
Leggere Shakespeare: drammaturgia dello spazio in "Giulio Cesare™/
Lire Shakespeare : dramaturgie de I'espace dans “Jules César”

maitre : Peter Stein

Il sessione/session

ltalia/ltalie Fagagna (Udine) 3—15 gennaio/janvier 1994

Cechov o il dongiovanni suo malgrado/Tchékhov ou le Don Juan malgré lui
maitre : Jacques Lassalle
W edizione/édition

Belgio/Belgigue Bruxelles 10—12 maggio/mai 1995
Copi: uno sguardo sulla nostra contemporaneita/Copi : un regard

sur notre époque contemporaine
maitre : Alfredo Arias
ltalia/ltalie Firenze Florence =11 giugno/juin 1995
Manuale minimo dell’attore,
Un viaggio nella Commedia dell'Arte tra storia e contemporaneita/
Manue! minime de l'acteur. Un voyage a travers la Commedia dell'Arte
maitre : Dario Fo
ltalia/ltalie Fagagna (Udine) 19—-30 giugno/juin 1995
Strutture ludiche. Analisi dell'azione e gioco con l'azione.
Menone e lone di Platone/Structures ludiques. Analyse de I'action et jeu
par I'action. Ménon et lon de Platon
maitre : Anatolij Vasil'ev
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ltalia/Italie Fagagna (Udine) 4 settembre/septembre—21 ottobre/octobre 19g6

Amore, Lusso e Poverta. Un laboratorie sul music hall/
Amour, Luxe et Pauvreté, Un laboratoire sur le music hall
maitre Alfredo Arias

VI edizione/edition
ltalia/Italie Fagagna (Udine) 18 agosto/ao(t—8 ottobre/octobre 1997
Igrok. Il Giocatore di Dostoevskij-la scuola del gioco. Ricerca sull'etjud/
Igrok. Le Joueur de Dostoievski-I'ecole du jeu. Recherche sur I'étude

maitre : Anatolij Vasil'ev
VII edizione/edition
ltalia/ltalie Fagagna (Udine) 7 agosto/aolt—27 settembre/septembre 1998
Teatro e Polis/Thééatre et Polis
maitre : Matthias Langhoft
VI I I edizione/édition
ltalia/ltalie Fagagna (Udine) 1—16 agosto/aolt 1999
Laboratorio su “ll Maestro e Margherita"/Atelier sur “Le Maitre et Marguerite”
maitre : Eimuntas Nekrosius
Belgio/Belgigue Bruxelles 19—29 agosto/aclt 1999
Laboratorio su “La ragione degli aliri"/Atelier sur "La raison des autres”™
maitre ; Massimo Casir

Francia/France Saint Priest Taurion (Limoges)

29 agosto/aodt—24 settembre/septembre 1999
Laboratorio su “Monsieur de Pourceaugnac”/
Atelier sur “Monsieur de Pourceaugnac™

maitre Jacques Lassalle
Ix edizione/edition
ltalia/Italie Fagagna (Udine) 31 luglio/juillet—27 agosto/aoiit 2000

Francia/France Saint Priest Taurion (Limoges)
10—26 settembre/septembre 2000
Laboratorio su “ll gabbiano” /Atelier sur “La Mouette”

maitre : Eimuntas Nekrosius
x edizione/édition
ltalia/Italie Fagagna (Udine) 1—26 agosto/aoit 2001

Francia/France Saint Priest Taurion (Limoges)
20 agosto/aolt—g settembre/septembre 2001
Laboratorio su "Platonov”/Atelier sur "Platonov”

maitre : Jean-Louis Martinelli
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Ecole des Maitres 2002 — Xl edinionefedition

Superata |2 boa del decime enne, 'Ecole des Maitres, pur manienende tra | suoi
prncipl la continua evoluziona dela tormula, tende & onentare & sue Se5si0M
annuali varso laboraton 2 lunga dusata afficat a un unico regista Sl sacrifica quingi
Nimpuiso simolarte provocato, con gualche rischip, gzl confronto a breve lermine
con personalis, mate-all e metodi diversi, per dare medo al ragazzl di approlordire
con maggior orgenicitd un determinato tipo di lavorc e una conceriore creativa
meturanda insieme cel rsultah, per quanto sia || processa a inlaressare] non

ci 51 propone infaitl & approdare a uno sgettacolo, anche se var saggl ne potevano
vanlzre in passalo la digr s professionale, e si & anche armivird ne! caso del
Gabbiano di Emurtas Nekrosius a metiere Ir moto una vera produzions sLocessva
sanza peraliro avera finalizzata in corso d'opera. Ma mutano e si tinnovano a ogni
appuntamento | tioo di approccio e anche loggetio specifico di studio.

Quesfanno a dingere func cesima edizione & siato anlamato Jacques
Delcuvellerie, che gia aveva partecipato nel 1990 ellz sessione inaugurale d
Bruxelles, /mpegnale assieme ad altrl maesin di pratica e di teona guall Gretowski,
Lassalle, Ronconl e Vasi'ey, in una confess one blogrefica in cul aveve esaltato la
termazione come reale momento base per [l lavoro future dell'atiore, da svoigers in
un luogo appartsto dal mondo, letteralmentie definitio *una scuota nefle catacombe”
E questo radicslisma, che ha sempre caratterizzato || suo operars, come testimonia
il numem Imitatissimo di spettacoli creati col Groupov da lul diretto & Lisgi, va
consaderato unarna delerminante d'autodifesa e di attacco per | giovan: nel
momentc dircertezza perplessa che in Europa e nel mondo vive 0ggl la soclela

& di conseguenta anche || lealro che ne costiuisce uno specchio,

Una lestimonianza? |l sue monumentale Rwanda 84, spetlacoio sul terzo
genocidio cello scorse secolo, che renventa il eat"o-documenrta coniuganco

la mera verith con a finzione drammatlurgica, anal's: comporamentale can

Io studic della szoris, 'a parcla con | video e la musica, la viie con la morie

Il tema del quaranta giornl cell'Ecole sara stavolia un testo ‘ondamenta’s e per
ectellenza politico di Bertoit Brecnt: La madre, trattc dal romanzo dl Gor'ki, che i
req:sta om month gualche anno fa al Thédtre MNalional oi Bruxelles, rifecendost con
estrema fedella & con ur esito luminosamente rivelatore al "modelbuch” dal'opera
cioé allecimone autentica diretla dallo stesso autore per il Beriner Enseamble: una
gimasirazone di stragrdinara vitalitd non priva @i ironia, cne fece scalpore n un
sefiodo in cul la drammaturgia dello scritlore di Augusta venva giudicata da molli
4n retapgio del sassato dz dimenticare, insieme allz sua teora {eatrale.

Ma | discorso @ tornato di grande attualita oggl, in una situazione inernazionale
segnala da guerre, terronsmo e nudvi fermentl dimpegno glovani-a, Come si diceva
a proposito di Rwanda g4, Delcuveilarie & pil che mal atlivo nelle studio e nella
sratica del teabro politico, & dall'aslira parie esiste una nuova generazione ensiosa

d incontrare & anahzzare profoncamente Brecht, di cul conosce solp |3 leggenda:
awicinarla = gnifica anche affromtare il discorso musicale al quale 12 sua opee

& sireftamenie associata. Par nirogume gli stag sti alle composizoni esempian

d Hanrs Eisler il regista ha ouind voluto accanto a 58 un meestro tecesco
dailimportanza di Ditk Viondrar e intitalato || corso Teatro epico e canto
brechtiano, ind rizzandolo culnd & un tempo verso fanalis| di una dele pil
imporiand ricerche espressive del Novecerto e alleducazione musicale gelia voce
indispensabile aifaitore del nastro lempo.
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Apriss avolr passé le cap des dix ans, [Bcole ¢es Maitres. tout en gardant parm ses
principes celui g Mévolution continuelis de la formule, fend & orenter ses sessions
annuelles vers ces ateliers de longue durde, confiés & ur seul metisur en scéne. On

8 décidé alors de sacrifier Nmpulsion stmulania provoquée par 2 confrontation & court
tarme avec des persornaiiés, des matdnzux el ces méthodes différenes, pour parmetire
aux jeunes ecteurs d'epprotondir de maniére plus omganique un certain type de travail et
une conception créatve, en mirszan: ensemble des résultats. Mais c'est surtout le
processus qui inféresse : on n'a pas lintention d'aboutir & un spectacle, méme si
cerfzines présertations finales auraent pu en éprouver dans e passé [a dignité
prafessionnelle et dans le cas de La Mouetie oEmynias Nexrosus, on st méme amivé
A metire an mouvement une vértaiva production successiva, sans dailleurs [avoir
finalisée au cours du travail. En fous cas ls type d'approche et lobset spécifique d'étude
changent et se renouvelient a chague render-vous.

Cette annés, |a direction de Mengidme &cfon a é4 confide 4 Jacques Delcuvellere, qu
avait déa partic.od en 1900, avec dautres maitres de praticue &t de théone tels que
Grotowski, Lassa'e, Ronconi et Vassiliev, 4 | session inaugurale de Bruxelles, ol dans sa
confession biographigue il avait exalls la formaton comme lMdlément fandamental pour le
travail futur de Pacteur, & efactuer dang un Beu hors cu monde, [itératement définl par lul
comme "une école cans les catacombes”. Ce mdicalisme, gui & toujours carachérise sa
maniére de travaifler. comme en témoigne le nombra fras imitd de spectacles créés avec
le Groupov oull dirige & Lidqge, doit &ire considéré comme une arme décsive
d'autodéfense et d'attague pour les jeunes dans ke moment dincethiude perplexe que [a
sociEts vit aujourdhu en Europe et dans le monce arlier, et qui réfléchlt par conséquent
aussi dane le thédtra, miroir oe cete socétd Un ¥moignage? Le monumental Rwanda
84, spectacie créé par le maltre sur le toisiéma génocide du siecle demier, qui réinvents
e thédire-document en conjuguarn: la vérité avec la fiction théitrale, lanayse comporte-
mentale avec Tétude oe Mhistoire, & parole avec @ vidéo et [ musigue, la vie avec a morl.
L théme des quarante jours de [Ecole sea cetle fois ur texte fondamentsl et palitigue
par excellence de Berich Brech: : La Mére, tiré du roman de Gorki, cue Delcuvalierie mit
&n scine || y a quelgues années au Thedfre Natonal ce Bruxedes. en se rattachan avec
une grande fidéil2 et un ésuliat lumireusemeart révéataur, sur e "modelouch® de
l'eeuvre, cest-é-dire I'Edition authenbicue dirigde par lauteur lui-méme au Beriner
Ersemblea : une cémonstaiion de vitaltd extraoroinaire qui n'était pas dénuce d'ronie el
gui fit beaucoup de rumeur dane une penoce oL & dramatung:e de 'suteur gALgsbourg
étzil consdérde par quelquiun au niveau dun néritage du passé & oublier, tout comme 22
théorie thédtrale. Mais ce discours a retrouve toute son aciualité cans une situation
intarmatiorale marquéa par les guerres, le terrorsme et de nowvesux ferments dengage-
ment chez es |eunes. Comme nous le o'sions & propos de Rwanda gy, Delcuvellerie est
un intellectuel frés engags dans l'étude el dans la prabique du thédta palitique, et davtre
part || existe sujourd'hui une nouvele géndration animé par un désir sincere e renconirer
et danalyser &7 profondeur Brecht dont efle ne connalt que a légende: Maborder signite
aussi affronter le discours musical sugque. son ceuvre est ndissoubiament lise.

Pour initier 'es stagiaires aux compositions exempaires d'Hanne Eisler, le metteur an
scine a vould & ses cbids un maitre allemand avec & grestige de Dirk Vondran et a
inttJlé son cours Thédtre épique et chant brechtien, &n l'orentant donc & la fois vers
lanalyse de l'une ces recherches exprassves les plus mportantes du XXe sidcls ot vers
laducation musica:e de la voix, qui est indispensable pour &lre acteur aujourd hul,
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la stagesle stage
Teatro epico e canto brechtiano/

Jeu épique et chant brechtien

La lunga e strettissima collaborazicne fra Bertolt Brecht e
Hanns Eisler ha dsto vita ad alcune de'e opere drammatiche pil
significative del ventesimo secolo. Ci imangang, incltre, numerosi
lieder.

Una simile intesa fra due artisti @ amici paricola-ments esigent,
si basava in particolare su ura igentica visiene Tilesotica e politica
La loro vitale necessita di rovesciare l'ordine del mondo

e di edificarie un altro, In accoerdo tanto con la scienza quanto
cor il bene del maggior numero di persong, comportava anche

la recessita di cambiare radicalmente | ragporti con il teatro e

la musica, cosl come il rapporto cal subblica. Con questa volonta,
essi hanno sperimentato numerose forme e definito prindipi

e attiudini nguardant! |z recitaziore, || carto, |z rappresentazione.
E con questa ereditd che Jacoues Decuvellere si & a lungo
confrontate neila preparazione della regia de La madre {1592-
1906). Si & perianto assicurato 1a collaboraziore di Dirk Vondran,
maestro di cante a Lipsia, specaalista ¢! questo repertorio e del
sug insegramento nella Germania dell'Est

UEcole des Maitres 2002 si propone ¢ incontrare 'universe
drammatice e musicale di Brecht-Eisler con la direzione

di Delcuvellerne, assistite ¢a Dirk Vordran,

Esistono oggi molti facili cliché su Brechs, Ad esempgio:

che & divenuic un classico e che bisogna trattarlo con la stessa
insolenza che (Ui aveva verso i classicl. O ancora: che essendo

il comunismo un sistema criminaie, le idee ¢i Brecht seno criminal
g occorre metere in scena i suoi lavori in maniera critica pur
cercandone la parie universale. O ancora: che non & mal stat
veramenie comunista & le sue opere sone irnanzi tutic guelle

di un poeta, e dunque bisogna metierle in scena senza
oreoccuparsi né della teoria né dei metodi dell'autore. E cost via,
Uuezsto non & |l punto di vista dei maestri del corzo. Nel sup testo
Tendere verso Brecht', Jacques Delcuvellerie spiega perchié
continui 2 considerare "Brecht” (e sotlo cuesto nome va un
nsieme compesso "opera-uomo-teoria”’), come un progetto
verso il quale sembra ancora pertinente e persing urgente tendere,
e per cul lottare, nzl mondo di oggi. Brecht e Eisler saranno
dungue affrontati con l'aiuto di Brecht e ron contro di lui o
malgrade lui,

Ciascun attore lavorera a moite scene e molli cant, a uno o i
persanagai. Se la composiziore del gruppe lo permetterd, [insieme
dovreboe dar luogo ad una coerente raporesentazione dinsieme.



1 Tondre vers Brecht' 'n Altarnatives Théatralas §7-68 : ‘Rwends
04, Iz théatre face au génocide. Sroupoy, récit d'une création”,

Avnl 2001

La tres longue ef frés étroite collaboration enire Bertolt Brecht et
Hanns Eisler a produil queiques unes des ceuvres dramaliques
essaniielles du vingtieme siecle. Il nous en resie aussi de irés
nombreux lieder,

Jne {elle entente entre deux arlistes et aussi deux amis
particuligrement exgeants, tenait notamment au partage d'une
meéme vision philosophique et politique. La nécessite vitale pour eux
de renverser l'ordre du monde et d'en édifier un autre, accordé aussi
bien a la science qu'a intérél du plus grand nombre, entrainait celle
de cnanger radicalement les rapoeris du théiire et de la musigue
ainsi que le rapoortau pubdlic. Dans cele voionte, ils ont
expérmenté de nombreuses formes e: défini des princioes, des
atfitudes concernant le jeu, le chant, la représentation.

Cest a cet héritage que Jacques Delcuvellerie s'est longuement
confronté dans ‘a préparation de sa mise en scéne de La Mére
(1092-1095). |l s'est alors assuré la colleboration de Dirk Vondran,
mailre ¢e chanl & Leipzig, specialisie de ce répericire et de son
enseignement en Allemzgne de I'Est

LEccle des maitres de cet é1é 2002 se propose ¢2 rencontrer
l'univers aramatique et musiczl de Brecht/Eisler sous la direction de
Delcuveilerie assisté de Dirk Vondrar.

Il existe aujourd'hui beaucoup de clichés commeodes sur Brecht. Par
exemple : cu'll 2st devenu un ciassigue et qu'on doit e traiter avec la
méme insolence qu'il avail lui-méme pour les classiques. Ou encore :
gue ie communisme éfant un sysiéme criminel les idées de Brecht
sont criminelles et au'll faut monter ses ceuvres de facon critique
ioui en cherchant en elles la part universelle, Ou encore : gull n'a
jamais &té vraiment communisie el que ses ceuvres sont avant tout
celles d'un poéte, il faut les metire en scéne sans se soucier de a
thécne ni des méthodes de l'avteur. Eic

Tel n'est pas le point de vue des mailres du stage. Dans |e texte
Tendre vers Brecht'. J.Delcuvellerie expose pourguoi il continue &
considérer ‘Brecht” (scus ce nom un ensemble complexe "ceuvre-
nomme-th&orie”), comme un projet vers iequel il semble toujours
pertinent et méme urgent ge tendre, donc de lubier, dans le monde
actuel. Brecht et Eisler seront donc abordés avec l'aide de Brecht et
non centre lui ou en dépit de lui.

Chague acteur aura a travailler plusieurs scenes et plusieurs cnants,
un cu plusieurs persennages. Si la composition du grouse le permet
l'ensemble devrait pouvoir donner lieu 2 une représentation
d'ensembie cohérente.
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Jacques Delcuvellerie

Jacques Delcuvellerie & francese ma lavora in Belgio) ha seguito studi di ars
piastche, poi di comunicazions spcisle, prima di diplomars| all'lstituto Nazionale
Superiore dallz Artl dello spettacolo (Bruxellas).

Lz parte essenzizle dellz sua attivita & legata, dal 1980, al Groupov, di cul &
iendatore e direttore artistico, Questo colletiive, con base a Liegi, raggruppa artist]
di numerose nazicna it e differenii discipline: scrittura, film, video, pitturs,
recitazione, musica...

Anche ze || lavoro del Groupov ha conosciule fasi molto diverse, esso presenta

comungue, sin dalle sue-origini, alcune carafteristiche ricorrenti:

l'associazione di ariisti, avent del resto una carera autonioma, nella progressiva
gesltazione di una creazione comune sotto [a guida di un ‘'maestro doperal
Tante il primeo evento pubblico del Groupoy, Il y a des événemenis
tellement bien programmes gu'ils sont inoubliables avant méme
d’avair eu lieu (Ci sono eventi taimente ben programmati da essere
ndimenticablli ancor prima di aver avuto luoge, 1981), quanto ['ultime spettacolo,
Rwanda 94, sono stai elaborati in questo modo.

o scambic /0 la fluttuazicne dei rucli: attar che divengeno registi, videasti che si
espongano in “performance” fisiche, ecc.

un costante interrogarsi sulla questicne della rappresentazicne, sul suoi limii, sulle
frontiere torbide fra il reale e il simbaoliceo, in un'arte che =i realizza in carme ed
as353, hic =t nunc.

Il mantenimenis, parallelamente alla creazione degl spatiacoli, di un'atiivita
puramenie sperimentale. Ecco perche, da qualche anne, il Groupoy si é
designatc come: Centro Sperimentale di Cultura Attiva, indicando can cib
ci non essare soltanto un’impresa teatrale. A titele di esempis, il Groupoy
organizza. regolarmente dal 1903, delle sessioni di lavaro di cingue giorni
e cinque notli nella foresta, | Clairiéres (radure). Quesie esperienze
proseguons, a 'oro moao, | saggi di Grotowski dellepoca dello *Special project’,
o di gruppi come "Lavventura’, non hanno alcun rapparto con lo spettacole
€ | pariecipanti non sono necessariamente degl artisti,

Sul piano creatvo, si possono distinguere tre periodi nel lavore di Delcuvellerie

e del Groupov:

il perioco dell'Atelier de Recherches Permanentes sur “Les Restes”, che ha
cato luogo 2 eventl pubblic! molto particolan, della durata ¢i qualche minuio
o &l contraric 6l sei ¢ setie ore. |l Groupoy si sentiva all'epoca vicino a pratiche
come lo Squat Theater 2 al suo “Andy Warhol's |ast love’, le performance
al Fluxus, ece.

il periodo del ritfico Verita. Dopo Koniec (genere-teatro) (ig87) che metteva a
confronto "Il Gabbiang™ d Cechov con le ricerche precedenti cel Groupov e con
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Heiner Miler {fra gli altr}, Delcuvellere pubblica Letire & celle
qui écrit Lulu Love Life, Cing conditions pour travailler
dans la vérité (Lstiera a quella che
scrive Lulu Love Life, cingue condiziori per lavorare nella verita,
108q, “Alernatives Theatrales”, n.44). La questione del geriode d
ricerca su "Les Restes" era: il teatro si da, de facto, che lo voglia
o ne, come rappresentaziene del monceo; quande non ¢l Sono pid
v:gioni del mendo, con quale dintio, su quale legitimita, con quall
metoci & quale morale s 0sa organizza’e una rappresentazions
che non sia futile? In gquesta nuova fase, lz guestone & civentata:
resta una visione del mondo, quella di celoro che le dirigono e lo
schiacciang, ma s pud ancora forgiare una visiene allernativa? In
un prime tempo, il Groupov decise di andare a nvisrare gli autarn
Il cui genio drammatico nen si era mpoverito, ma al conlrario
dinamizzato con una visione del mondo globalzzato e strutturatn,
una visione che essi consideravano “la verita’. In quesic penodo
il Groupov ha dungue messa in scena del drammaturghi
centemporane g in particolars Claudel 2 Brecht Ha anche creale
Trash (a lonely prayer) ¢i Marie-France Collard & Delcuvelieria
sull'esplorazione degll stadi limite dell'erotisme e del terrorismo.
D futte 'e gsperienze di questo pericdo nmane la scoperta
del lavaro di Brechi, attraverso una lunghissima e m nuziosa
preparazione de La madre, che ha profendamente camaiato
l'arientarmeante del Groupow,

| periodo attuale & segnato innanz tutto dai quattro anni di
elaporazione di Rwanda 94 e dalla sua :curnée internazionale.
Dalle sua presentazione glio stato di work ir progress (cingue
ore} al Festival dAvignone 19399, il suc debutto a Théatre
de la Place di Liegi per il sesto anniversaric ¢e! genocidio, questo
spettacolo na ricevute numercsi premi ed @ stzto presentato
a Bruxelles, Ginevra, Bonn, Montréal, Québsc, ece, = presto ad
Amburgo, Gerusalemme, Pangi.

Al di fuori del Groupov, Delcuvellerie ha portate n scena autori classici
(Racine, Moligre) e contemporanei, in particolare ha curato il debutio
mondiale dell'opera Medea Material di Heiner Mi 'er, musica di
Pascal Dusapin (Tnédtre Roya' de La Monnaie)

Sul piano pedagogico, Delcuvellerie dal 1976 insegna costantements
al Conservatorio di Liegi dove ha messo 'n piec! per guaiche anno uno
Studic Sperimentale. La questione della formazione permanents
dell'attore & stata al centro della rflessiore 2 del avoro del Groupov
sin calla sua fondazione.

Recentemente Delcuvellerie he diretic uno stage dedicatio alla regia
ger artisti africani di una decina di Pagsi, su irviio del Festival
nternazionale dei Teatrl Francofeni di Limoges. Celcuveliesie ha
sartecipato come maestro anche a parts dellz prima ediziore
dell'Ecole des maitres, assieme a Grotowski, Vasil'ay, Lassalle, ecc.
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Francais travaillant en Belgique, Jacques Delcuvellerie a poursuivi des Studes
c'arls plastigues puis en communications sociales avant d'gire dipldmé de
Mrstitut National Supérisur des Ards du Specitacle (Bruxelles).

U'esseniiel ce son activité est, depuis 1980, lie au Groupov cont il est le
fondaleur et le directeur artistique. Ce collectif, basé & Ligge, regroupe ces
ariisies de plusiedrs nationalités et de cifférentes disciplines : égriture, Tilm,
vid2o, peinture, jeu dramatique, musique...

5i la pratigue du Grougov a connu ces phases trés différentes, elle présents

depuis les origines cerlaines caracléristiques récurrenies

l'association d'artistes, ayant par ailleurs une carriére autonome, cans la.
gesiation progressive dune création commune sous la conduite d'un
‘maitre dceuvre’. Aussi tien ie premier événement pubiic du Grougov
Il y a des événements tellement bien programmeés qu’'ils sont
inoubliables avant méme d’avoir eu lieu (1981) que le dernier
spectacle : Rwanda 94, ont éte élaborés de cete facor.

la permutation et/ou le flottement des fonciions ; acteurs devenant metteur
en scene, vidéaste s'exposant dans des "performances’ shysigues, stz

Jne constante interrogation sur la question de la représentation, surses limites,
sur ies frontieres roubles entre réel et symocligue dans un art gu se
redlise en chair et en os, hic et nunc.

le mairtien, paralle ement a la création de spectacles. d'une activité purement
expenmentale. C'est pourguoi, depuis quelques années, le Groupoy s'ast
désigré comme: Centre Experimental de Culture Active, indiquan: par &
gu'il n'est pas seulement une entreprise théatrale. A titre d'exemple; le
Groupov organise réguliérement depuis 1993 ces sessions de travail de
cing jours et cing nuits dans |a forét, les Clairiéres. Ces expgriences
poursuivent & leur maniére les essais de Grotowski de épogue du
"Special Project’ ou de groupes comme “Lawvventura’, elles n'ont aucun
rapport avec le spectacle et les participants ne sort pas nécessairement
des aristas.

Sur le plan créalif, on oeut distinguer trois periodes dans le wavai de

Delcuvellerie et cu Groupowv::

la période de 'Atelier de Recherches Permanentes sur “Les Restes”
qui a donne lieu a des événements publics trés particuliers, d'une durée de
queigues minuies ou au contraire six & sept heures. Le Groupov se sentait
alors proeche de démarches comme le Squat Theater et son "Andy Warhel's
Last Love', les cerformances de Fluxus; etc.

la periode du triptyque Vérité. Aprés Koniec (genre-théatre) (1557) qui
conirontait lz *Mouetie® de Tchékhov aux recherches précédentes cu
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Groupev et & Heiner Miller {entre autres), Delcuvellerie publie Lettre a
celle qui écrit Lulu Love Life, Cing conditions pour travailler dans
la vérité (198g, "Alternatives Théétrales" n"44). La question ce la périade
de recnerche sur “Les Restes” était : le théare se donne, de facto, quil le
veuille cu non, comme: la représentation du monde ; quand il n'y a plus de
vision du monde, de quel droit, sur quelle légitimté, avec quelles methodes
et quelle morale ose-t-on organiser une représentation qui ne soit pas
‘utile? Dans cetie nouvelie phase la question est devenue : il resle bien
une vision du monde, celle de ceux qui le dingent et I'écrasent, peut-on se
forger encore ure vision alternative? Dans un premier temps, le Groupov
décida d'eller revisiter les auteurs dont le génie dramatique ne s'ézait pas
appauvr mais au contraire dynamisé d'une vision du monde glooalisante
et structurée, ure vision qu'ils tenaient pour " la vérité " Dans cetle péricde
le Groupov a donc monté des dramaturges contemporains el notamment
Claudel et Brechl || 2 aussi créé Trash (a lonely prayer) de Marie-
France Collard et Delcuvellerie sur l'exploration des éats-limite de
I'érotisme et du terrorisme. De toutes les expériences de cetie période
c'est |la redécouverte du travail de Brecht, & travers une trés longue et trés
minutieuse préparation de La Meére, qui a profondément changé
lorientation du Groupov.

la période actuelle est marguée avant tout par les quatre années d'élaboration
de Rwanda 94 et par sa tournée internatonale. Depuis sa présentation
a létat de work in progress (cing heures) au Festival dAvignon 1969, sa
création au Thédtre de La Place (Liége) pour le sixiéme anniversaire du
génccide, ce spectacle a recu de ncmbreux prix et a été présenté a
Bruxelles, Genéve, Bonn, Montréal, Québec, etc. £t sientdt 2 Hambourg,
Jérusalem (...}, Paris.

En denors du Groupey, Delcuvellerie a porlé a la scéne des auleurs classiques
(Racine, Moligre) et contemparains, notamment la création mondiale ce l'opéra
Medea Material d'Heiner Muller, musique ce Pascal Dusapin (Théatre Royal
de La Mannaie).

Sur le plan de |la pédagogie, Delcuvellerie & enseigné constamment au
Conservatoire de Liege depuis 1976 ol il a crée quelques années un Studio
expérimental. La question de |z formation permanenie ce l'acteur a &t au
centre de la réflexion et de la pratique du Groupov g&s sa foncation.
Récemment il a dirigé un stage consacré a la mise en scéne pour des artistes
africaing d'une dizaine de pays a linvitetion du Festival Intemational des
Thé&rres Francophenes {Limeges).

Delcuvellerie faisait aussi partie da la premiére édition de Eccle ces Maitres,
avec Grotowsk, Vassiliev, Lasszlle, elc.



Tendere verso Brecht
Seicivallen

di Jzcouess

(e

_a paroia Brecht non si riduce qui ad un uomao, né alla sua opera

Quando esprimo || desiderio di “tendere verse Brecht’, voglic gire: tendere versa cid
che Brecht stesso desiderava, Lintendo in senso lato: il progetto sociale, 1a creazicne
dello "svage dellera scientifica’, i valori filesofici e morall che izpirane nuovi rapporti
fra gli uomini (*essere amichevale’) ecc

Questo progetto brechtiano costituisce un monde, sl potrebbe anche dire che questo
mondo &, di fatto, un progetio. Tulte |2 sue parti sone strettamente interdipandent,
neilla loro autonomia. Tulte hanne fatto notevoli passi avanti nel corso della sua vita,
Ma, contrariamente a cid che sempre pil spesso si legge, a me sembra che
cosiituiscano un nsieme in formazione di notevole coerenza.

Di queste progette-monde, Brecht (l'uoma) faticava & sentirsi degno e ciascuno

sa che |la modesiia non era esattamente il suo forte; Brecht, lo scrittore e Ffuama

di teairo, ne era lartigiano. Opere e riflessioni ne indicana |e piste; o una prima
decifrazione. Alcune di guaste indicaziori sembrano pil chizre di altre:

Le felicita

"I primo sguardo dalla finestra al mattino
Il wecchio libro ritrovato

Del volti entusiasti

.3 neve, || riterno delle stagicni
Il giorngle

Il cane

La dialettica

Fare una doccia, nuctare

La musica antica

Delle scarpe comode

Canire

Della musica nucva

Scrivere, piantare

Viaggars

Cantars

Essere amichevole”

Tutto qui & superlativamenie progetio brechtiano, A partire dal'umile plurale del titelo,
contro alle grandi nozioni metafisiche ("la" felicita), fino a questo stile simile a nessun
altro che creg un'emozione acuta senza ma andare olirg, senza definire la precaneta
dell'esistenza ("non essere cosi romantico"), senza dire la nostalgia appassionata

di un'altra cendizicne del mongo.

Ugal dico che, in gueste sensa, “tenders verso Brecht’, cicé verso cid che credo

di poter individuare dalla tensicne brechfiana stessa, costituisce upa sorta d'ideale,



21
di sogno e & melooo per 4 nostro favoro sttuale.
Un esompia S teatro o Brecht, come autore @ come regesia, & Comugant dug rea'th
char lui vorrsbbe che venissam pure detinte. Ura preserds des personago. una
sthuiarore, do'le azion & delle parsds, o tulie M un deto momento del's stona coma e
@ onbca gl opers che stampano wn volarrbno, In questa ieath c's |z mesens os
proletaraio ded tempo, ke rednzion tra lavorston, a2 mnacca delia pofza, Mastuna de
oamureEtl, | reoport defia Madre ool figho, g slement deta sus concemone de! mondo
aottornasso, ecc Mel aftra reakd, ronsustanriae a's prececante rels regilranoss
ncenca, C'e una mermaghoss estehce di sempacild, di bedezra ¢ & indedigenss
a partre da materall apparentements mil poven & ona canrone pollca cantats da
Mascin, di luminoza purezza e levith neile sun eoesgia, sorm racca & pesanterrs o
grossolandi, per quamo s parole wane ferrbill O une grazia nel mosments d oge
uftone, come gi uamimn RCOnRCERT Col BAORT0 COpa, CON M plonre puision. con in wita
C'& un equibrio scenco Aelin pccola slambergs dove | raggruppament “arideas” de
militanti $i compiono con aci th e sembrano naturah coms | gesy fungonal di Petagia
ohe sta cutenda. Ci 50no voo & volti estremameie caatenirat, ndvdualurat, ma
anche anmonwg coma il clannetio, i pieno & i Wohng In un Mo ciessico C'e guesto
{one: pacalo sppue ragida, sostenuln, senza compacimenlo, & la Chanuiza & od che
viers detio non togie mente ala compessth & che s recfla E ool vie
GEtto in alt termia guardo it soena B favela raccontata da Brechl & w=ao, alio
stesso lempo — mentre In tavola parla & lempl & oppressions e ¢ terore — il mondo
d cur Brachl vorrebbe dacc 1| desdenio: quallo & cul congimend di smengenaa
implicano la rivolutione delfooding esistenle || mondo calls “felicith’
Biectt la dunque vedare & desidarars MNaiternatns nells mppresentarors sinssa o cd
che designa o donuncin. Essa v & inscrifia, non idesie. astrafta e lontana ma al lavora,
concrivla, sEEbi'e WOk & “come reslyzabile’
Ecco penché probabimente tante produrioni del sus! laverl. ce ne acceftanc i tesio
scritto rfiutandons perd & tifiessone poulica parallels & ¢ merr scens Mmessi m atto
n lutta is sua Wig o resifuscono un Bracht brutio, voigare. aas demagogico per
COMEEnsare ln noea
A mondorprogatio o Brechl non sono e favole a sormeggedio, ma Nirsema
indissioc ablle & gueste tavole ¢ della rcesta soonica che esse autDIITEvaNO,
rOWVOCEVENG B & Cul — sampre - Kaccompagravans, Pokchd ol tratteva & un progetto,
& pul) dwe che Bracht non ha otterto neente & defndvo. Ma o ha lescals e mighon
& peli ricche indicaont. Addurre 8 prefesin un'epoca differents per geltarle va, ron
sigrifica modernizzana, ma niomare & Teatro cufnano, alla wsone Yagica o densona
del mondd seLondn | potant.
in gunsts weasn W progetio-mondo di Brecht costituisce il vero argomento
in scana
Lin altro esempio, Titte in rappresentaron del Bertne: Enserole = fenevano n
un'anorme cabrma Nessuna fredeerzs (perche o spefintore sarebbe nimasin,
a'trrmenti?) ma ressuna isteria, neppure nelle scene ol violerza, o nells damaus
Cuasin calma potrebbe sssame percepdn sperommenis come il rlagaarento romeiio
dalls recitanone naturale secondo Starvslevaid) e st E certamenie, n sectazone
cegh afton gel Berener non e affatio esasperata Ma quesia cama, guesia
semphcidd, ron erant una condgiane preiminare afa recianone ma Nesserss stesss
delta rappreseniabione. Ousls d un MONGS N Cul ld ragetne & 18 PAESCT AN SO0 In
gissra, ma in coriraddinone produttve Quelia aftresi & vares (gl afton, ia
cormpagnial che sono mnto prodondamente conmnt ded lore valor, gueli de’ oropeti
mand, da non sver alcun isogno & spolmonges| par mostradl, ma gF basts medbed
saranamania in prahca sul palcoscenco
Ci sarabbe moio da dirs — & contreddes - sul progetio monda Sul plano Sesaloo
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materialista e dialeltico? come?; sul pane poitico: il *Grance Ording” o *Il processo
ininterotln” st identificano co “socialismo'? guale? E, nsturalmente, sul mezzt de'a
sua rappresemianons letlerara e scenica, A questo livello, se & pur vero che molt
orocedment “arechtiani” fanno parte del bagaglio corrende de tealrl & non disturbano
%€ interngano oill nessuno, tustavia si & treppo generalizzate. Dall'inditizzers’ &l
aubbico &! siparetto con i Hiloli sovrapoost, spesso non si tratta di poverts del
procedimento ma ¢ cattivo use, di un disapprerdimento cella complessita delle
refarioni fra | segni in Brecht e soprattutto dollimportarza dalla lemo inteligenza
sensuale. Su guesto terreno, che dire di un mezzo secolo di eoettacoli francesi che
incomomane | canfo brechtiano, ac esempio? Lasciamo da parte | "ecital (9o di Weil,
105 ¢l Esler, % di Dessau). Quant spattacoli testimoniano di un'autentica
appropriarone — o anche ¢ un desiderio, di un santimento di necessitd — dalle
noarche di Brectt in questo camao? Si passa guasi sempre da' populismo esplicito
{anz: urlalo) al core ¢i massa geners "Fronte rosso” che ui non sopportava. ||
‘progetto monda® scompare. Occorrerebbe evidertemente una formazone e un
all=nemento che non 5 acquisiano |0 otlo settimane di prove, Ma perché imporre uno
sludic sim'le a studenti ¢ ad attor, quando ‘a regalz vunle che chiungue pud
raporesentare quasiasi cosa? Quando assistiamo ad un *N" nol non vediamo sclo
uni& stons, ma fulta una ovitd La musiea, gh abiti, | movimerto, tutto un monco che si
rvea | progelto Brecht & per me gedla stessa natura, tanto esigente quarito
complesse. Se nel racconto della sloria di Shen-Te o di Arturo Ui guesto monda mon &
presenie. Brech: ha lavorato invara

La sola vers novita & cha || rapporto con la raporesentazicne & molio cambiato rel
nostn contemporarel Brachl poleva ancoma pranderseia col naturalismo e con
NzentFicazicne, ma dopo 100 2nni di cingma e 50 di televisione, pill nessuno "crede” a
00 ©he £ vede in scena come nel 1920. Di qui la possibi'ta e ano la necessita. oggi,
attraverso procec ment spparentemente non ortocossi, di provocars o stesso effelio
o ‘strargmerio® che lui predisponeva sulla scena

L& pure Troppo spesso una conoscenIa asagaratamente superficiale di quest segni e
srocediment. E cosi che in Rwanda 84, alcun| henno equiparalo il Coro dei Morti che
si rvpige al pubblico, in sals, al Living Theatrs. 5i, &l loro primo ingresse | Marti seno in
salg; ma la maniera in cui § comportano, parlano; si rvolgono af pubblico s'spia molto
di pii alle raccomandazioni (difficil) di Brecht che a Julan Becx, Ogni segno, ogn
tecnica ceve esseqe sludiata soecificamente. Allinterno stesso dal progetto-mondo
brechiano, le generalizzanoni s rivelano spesso abusive

A cont fatfi, serza espome ne particolart (| nostro epprendistato motto parziae &
imperfetto, dird che “tenders verso Brecht” ha largamente spirato Nelzborazione di
Rwanda 94 e continua a cambiare contiruamenie I8 sua presentazione pubklca,

in guesto senso C2 unevolunione netta da un anno a quesia parle:

Chre ¢id giovi al nostre “ertatvo di rioarazione simbolice vesso | mord, ad uso dei vivi',
coigo Jn segno nel Tatie che gl spetiatori che vengono a parlars! dopo, ¢ ci scrivona,
e aopasong efietivamenle corlus, tavolia vicsntemente turbazl, non testimeniaro né
scoreggizmento, né disperazions, & tanto meno cnismao. Lo spettacelo espone un
orrore, cerio. Anche la cantala di Bisesero che esalta a resistenza: & guardare
freccamenita | fatli, seno 1000 sopravvissuti su 50.000 rifuglati... Allors, da dove
proviens gquesla e~ergia del pubblico? Dzl pregstta-morde in scana, al di 1a dei faiti
Dia guest africani e da quest cccidantall che, insieme, affermanc con il lore lavorg,
che = pud tentare di non essere in balia del desting, cha la dignité umana ron & una
parcla vuola perché, ca fondo dellineffamle, si eleva un carta, Percaé i canti degli
Jomini sona pil belli cegl uom ni slessi,

Marzo 2007,

(1) La Madre, ¢/ Brecht 2 Eisler, da Gorkil scena 2.



