UDINE. Tratto distintivo di
thew: Liénton, il maestro dell’
des Maitres 2010 € quello di dar
atinteatrodistorie dal potere evoc
tivo, raccontate attraverso-un lin.
guaggio. prevalentemente . visivo,
coh uno stile che' combina perfor-
mances fisiche, 1in set dal design in-
novativo, proiezioni e animazioni.
Utilavero che fonda la sua sintassi

prevalentmente sull'improvvisazio-

nie, sul coinvolgimento fisico prima
ancerache psichicaie razionale de-
gli attori. Un:lavoro che, come nel
“casodelcelebratissimo Interiors, ri-
chiede al pubbli¢o iha capacita di

interpretazionecheé coinvolgimen-

to:-emotivo: e intellettaule. Ariché

per questosuo Wonderland 1ascena

sard separata dal piibblico da uma
parete trasparente;forse sisentiran-
no'i dialoghi e forse no, stara al pub-

blicocostruireoricostruire lastoria .

di quello che sta vedendo. Pubblico
«riportato’ auna; dimensione’ di
voyer, che scruta il comportamento’
degli altri; come in effetti avviene
quando si assisteaunyealityallaty,:
oggi la forma piuesasperata‘e per
.colosa di-voyerismo che; sottolinea
Lenton,avviene peralfro all'interno
di un contesto apparéntemente ras-
sicurante come quello:famigliare»:
‘Una storia che noi si basa su un te-
sto, gidi ‘esistente,-un-classico o un
copione contemporaneo. Per i sedi-
ci partecipanti allEcole Lenton ha
scelto di‘partire dd un ¢ontesto.

«Quando parlo di contesto, rac-

contaduranteunincontronellasala
prove del San Giorgio tappezzata di
grafici; schemi, foto -, mi riferisco a
una tensione emotiva rispetto al la-
voro, niel senso che nion ‘essendoci a

priori un testo, una commedia scrit- -

ta da qualcun altro, come in genere
si fa a teatro, noi partiamo da
ur’idea, da una domanda, da una.
provocazione, come da una foto, da
un libro o piil libri, ma spesso € la
curiosita a fare da stimolo. Noi seri-
viamo il nostro festo ogni giorno du-
rante le prove, da un giorno all’altro
noinonsappiamo cosapud succede-
re, tutto & affidato allo sviluppo di
quello che abbiamo provato». .
Unworkinprogress inpienarego-
lache solounlaboratorio, non obbli-
gato adiventare unospettacolo fatto
e finito, come 'Ecole, pud permette-
re. Un lavoro basato soprattutto sul-
Pimprovvisazione, che impone ai
partecipanti di rischiare, di farsi
partecipi attivi alla costruzione del-
I’evento seenico, «senza la rete pro-
tettivadiuntesto, ma affidandosiso-
1o allapropria energia creativa». Su
cosa si basano le improvvisazioni?
Dice Lenton: «Spesso 610 provo-
cazioni che faccio agli attori o gliat-

Tiana scorsa.gli‘attori hantio lavo-
rato a gruppi partendo dalle foto-
grafie’ di Gregory: Crewds
rappresentaio con algore
tante e minaccioso aleuni

famigliari.'Sono. foto  bellissime;

perfette;setscinematografici o tea-
trali; Da’ quieste foto scaturiscono;
per esgmpio, domande o dialoght

i

1

T

UDINE. Cinquanta spettatort, rigorosamente adul-
ti, perquello che gli organizzatori del CSS definiscono
un “assaggio” del lavoro seenico svolto dai sedici atto-
ridella Nouvelie Ecole des Maitres, da qualche settima-
nainfunzione al San Giorgio di Udine prima di migra-
re a Napoli, e poi a Bruxelles, Lisbona e Reims, sedi
degli altri partners di questa scuola internazionale
perattori. L/appuntamento, al San Giorgio, in collabo-
razione con UdinEstate, & fissato per domani alle 18.

A guidare i giovani professionisti, un giovane mae-
stro, Matthew Lenton (nelle foto, di Nicola Boceacei-
ni), regista inglese naturalizzato a Glasgow, in Scozia,
dove dirige unasua compagnia, la Vanishing Point The-
atre Company. Per anni Lenton & stato direttore arti-
stico del National Theatre of Scotland, mentre la sua
esperienza pedagogica si deve principalmente alla
regolare collaborazione con il settore formativodel-
la Royal Scottish Academy of Music and Drama. Frai
lavori recenti, Journeyman, show peril National The-
atre Studio di Londra, una nuova versione dellGpe-

I ra da tre soldi (co-produzione Royal Lyceurn Theatre
di Edimburgo/Belgrade Theatre di Coventry), Inte-

. riors (co-produzione Napoli Teatro Festival, Teatro
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tratmntiglioounafiglia eisuoizge
tori Nel ¢aso specifico;alimomen-

to, quelle di uina giovane che vuole.;

er aduilti sénzape-
arente ai

bolo. pitl efficace ¢ affascinante.
Quial &1l suo paese delletmeraviglie,

- Wonderland? Eladomandaallagua-

Il gruppo

- dei giovani attori . -

che partecipano
alla :

‘Jecerchiamodi

‘sto lavoro. Che cos'e
probabilmente il monad

sentalatv. Lavicenda chescorre sot-

terraned al lav ta di uni
ragazza che vuole diventare mode|
1ainAmerieaeparte, Jasciacasaell
siio ambiente € seTie va per realizzas

e il 'suo sogho di fama ¢ celebriti
Quelsogno ghg ogg‘i‘se,mbl‘a allapor-.

Lo stage teatrale a térr'njr_ie:; .

“domani al teatro San Giorgio -
- la dimostrazione aperta
aun gruppo di 50 spettatori
Stabile di Napoli, Traverse Theatree Lyric Hammer- -
smith); diventato uno degli-spettacoli-pili osannati
d’Europa (doveva essere anche a-Udine per Teatro
Contatto;ma poi perragionidi programmazione del-
la compagnia scozzese non se ne fece nulla), Lost -
Ones e Invisible Man (in collaborazione con Thédtre - -
de Cournouaille a Quimper, Franeia). Di fecente ha
girato il suo primeo film, Boy. k
La Nouwvelle Ecole des Maftres, & come noto, un
progetto diformazione teatrale internazionale avan-
zata aperto ad artisti europei di eth compresa frai24
e1 32 anni. Lo promuovono quattro paesi europei ~
Belgio, Francia, Italia e Portogallo.—con l'obiettivo
di mettere in relazione giovani attori formatisi nelle - .
accademie d’arte drammatica e nelle scuole di teas
trod’Europa gia attivi come professionisti, e rinoma-
ti registi della scena internazionale, per darevitaa
un’esperienza di lavore fortemente finalizzata al
_confronto e allo scambiodi competenze sui metodie
sulle pratiche di messinscena, partendoda testi, lin-
gue e linguaggi artistici differenti; nel corso di ate-
liers a carattere itinerante. (ma.bra.)
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e profondamen:.

ac evisio
“te invasiva e seduttiva. Molti pro-
- gramimitviimettone aportata dima-
© o foldi -

cesso € 1afuga dalia
realth quotidiana sembra sempre
piti facile. Tnoltre Internet i portail
mondoin casa; da cotpo o forse pre-
itaste, per gliesto'e

sil prezzo che si deve pagare per di- -

_ ventareumacelébrita, allontanando

se stessi dalla normalita della vita.
¥, soprathutto, cerchera dirisponde-
alladomanda se,unavoltaentrati. .

come efa per esempio’ giia-
a teatro:l'uso
dita divening:

espressione dilibe; yvocazi
ne; Ecco; il corpo,e pitin generale
ilteatro,6ggi possonoancora provo-
eare? «Non'so = risponde-con un
sorriso disdrmante Lenton =, & un

| bel problema; se il teatro pud vera-

mente: provocare -qualcosa. in se
stesgo.. Viviamo in una societa in
cui; peresempio, entrarenellavita
deglialtri non & pitun fatto negati-

yo; addirittura illegalé, ‘come era

pet I'époea in cui Hitchcock gird -

" quel capolavoro che fu La finestra’

stil cortale. Oggilatve Internetsono

rduefinestre spalancatesul mondo,

che ci:costringono -al ‘voyerismo,
subdolo’momento di intratteni-
‘mento, manoh perquesto menope-
ricoloso- A téatro questo’ voyeri- .
smo potrebbe essere ribaltato, ac-
quistare ur valore e un significato
diversi; pilt destabilizzanti rispet-
to-al quotiano, forse provocatoris.

Einfine una riflessione suquesta.

- esperienza udinese;-che -per Mat-
+"thew Lenton rappresenta «un’espe-
_“rienza eccezionale e molto stimo-

lante, un lavorare in totale liberta,

" senza le costrizioni di una progetto

produttivo, seriza assillo di arriva-
reaunpunto definitivo, malavoran-
do solo sulle infinite possibilita di

" creazione che sistabiliscono trame

e gli attori e che ti fanno scoprire la
grande potenzialitd del teatro e del
lavoro con e dell’attore».
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