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Rafael Spregelburd
¢ il nuovo maestro

dell’Ecole des Maitres

a cira di Leonardo Mello

AFAEL SPREGELBURD, giovanc autore-attore-

regista argentino, ¢ gid da tempo una stella del-

la drammaturgia internazionale, e dal 24 ago-

to al 25 settembre sard il maestro dell’Ecole des

Matitres, il celebre corso di perfezionamento perattoridiplo-

mati fondato da Franco Quadri nel 1990 e giunto oraallasua

ventunesima edizione (cfr. vMeD n. 3, pp. 24-25).

Con 'occasione gli chiediamo come intende muo-
versi in questo particolare contesto pedagogico.

L’Ecole, nelle sue evoluzioni, ha da molti anni mes-
so0 in contatto giovani attori e maestri indiscussi. Co-
me pensi di affrontare quest esperienza, che raccoglie
ragazzi di diverse nazionalita?

Ladenominazione «Ecole des Maitres» & per me
un po’ intimidaroria. Mi trovo pit1 a mio agio nel
nuovo profilo che questa scuola itinerante va pre-
ferendo nelle sue ultime edizioni: La «Nouveans
Ecole des Maitres. Cosa significa «nuova» in que-
sto caso? Probabilmente vuol dire che il teatro con-
temporaneo ormai non offre — e questo gia da alcu-
ni anni —un chiaro panorama di «Maitres». Il te-
atro dei grandi maestri continua a essere — ovvia-
mente — di evidente qualiti e lucentezza, ma ulti-
mamente la nozione di «maestro» appare pit1 dilu-
ita: i festival internazionali favoriscono I’ inclusio-
ne di esperienze nuovissime realizzate da registi pitt
giovani, e buona parte degli allievi, nella loro for-
mazione, ¢ lieta di avere la possibilita di mescolarsi
con pratiche di ricerca abbastanza distanti dai mo-
delli gia validi per il grande teatro europeo. In que-
sto contesto mi ritrovo di pitr. Non sono un grande
maestro, né aspiro a esserlo. Sono soltanto un arti-
sta incostante, con pill incertezze che cose da inse-
gnare. Ma sempre disposto a mostrare ai miei colle-
ghi e allievi quali sono gli interrogativi che mi os-
sessionano in un modo o nell’altro. Da questa pro-
spettiva, il fatto che giovani attori provengano da
Pacsi e nazionalita differenti mi interessa moltissi-
mo. Ciascuno arriva da tradizioni teatrali diverse, ¢
immagino che esse provocheranno un’interessante
collisione sulla scena. La mia stessa esperienza tea-
trale & nata in un Paese come [’Argentina, che met-
te sempre in dubbio il concetto di «tradizione» e
che prende molto sul serio la possibilita di reinven-
tare continuamente le proprie radici, con pochi legamie con
lo sguardo rivolto a quel vasto orizzonte che ¢ il mondo in-
tero. Mi interessano di piti gli ibridi che le forme pure, e spe-
ro che la pluralita di lingue, esperienze e vissuti sara il piatto
forte di questo incontro.

Credi che possa esistere una pedagogia teatrale?

Ne dubito. Ma non per questo dobbiamo smettere di pro-
varci. La pratica teatrale & una prassi artistica, e in questo
campo il passaggio di conoscenze ed esperienze ¢ diffuso,
quasi mai verticale, e nel migliore dei casi assomiglia a un
contagio: il contagio di certe metodologie o entusiasmi che
sono sempre provvisori e opinabili, dato che ogni artista si
muove dentro un ampio campo di sfumature che esplora nel-
la sua vita dentro ’arte.

Haigid in mentei testi da sottoporre agli attori? Saranno tue
drammaturgie?

Si. Essendo I"Ecole, da questo punto di vista, abbastan-
za libera, mi propongo di scrivere #n situ, ai piedi della sce-
na, un’opera per questi sedici attori di lingue diverse. Ho in
mente un abbozzo di argomento, molto aperto, affinché cio
che incontreremo nel lavoro di esplorazione (che sara incen-
trato sulle regole del caos e sulla pluralicd di senso che na-
sce dalla perversione del significato) possa adattarsi alle ca-
ratteristiche di un gruppo che — per il momento — nessuno
conosce. Il mito sara — credo — la fine dell’Europa. Un cli-
ché, certo. Un luogo comune che spero ci portera verso zo-
ne inattese.

Alcune fortunate edizioni dell Ecole, come quelle, ad esem-
pio, di Eimuntas Nekrosius o di Antonio Latella, hanno da-

to vita a veri e propri spettacoli. La consideri una possibilita
oppure escludi a priori I’ ipotesi, concentrandoti sull aspetto
didattico?

Ho preso in considerazione quest'opzione. Non credo che
potremo dare allo spettacolo una forma definitiva, ma [’E-
cole certamente servira ame per fare i primi passi. Lopera sa-
ra probabilmente impossibile da finanziare — chi pud oggi-
giorno sostenere economicamente un cast nel quale il 75 per
cento degli attori saranno artisti che vivono in altri Paesi? —
ma ci comporteremo come se lo spettacolo fosse possibile e
i miracoli fossero la norma, e cercheremo di lavorare come
se avessimo un mese per creare uno spettacolo soddisfacen-
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te. Siamo destinati al fallimento, ovviamente, Perd |’arte si
maneggia con criteri molto strani, e il fallimento spesso ¢ la
migliore esperienza per imparare, mentre del facile successo
molte volte non resta niente di solido da rosicchiare.

Come funziona la pedagogia teatrale in Argentina, Paese in

[fermento e vitalissimo, dal punto di vista scenico?

Lattivita teatrale nella cited di Buenos Aires (perché non
accade lo stesso nel resto del Paesc) & di unavitalica unica, po-
chevolte vistain alere cittd. Dove vivo io studiare teatro éuna
praticaassai comune. La gente si accostaalla scena con molto
entusiasmo. Sono pochiigruppi chearrivano a fare esperien-
ze professionali, ma nonostante questo Buenos Aires vanta
piti di trecento sale teatrali, e questo significa che l'offerta ¢
enorme. Cid ha generato un teatro raffinaro e sofisticato, che
convive — naturalmente — con qualche forma del peggior te-
atro amatoriale. Il quale puo essere molto scadente, ma con-
serva nonostante tutto una curiosa nobilta: perché la gente
dovrebbe fare teatro, quando potrebbe decidere di non fare
nullao, allimite, di fare qualcosa dispaventoso? La nostra re-

altd ¢ profondamente teatrale, il nostro quotidiano ¢ stilisti-
camente complessissimo, e 1'arte della rappresentazione (co-
si mal esercitata dai politici) chiama la gente auna sollevazio-
ne permanente dello szatus quo che fasi che attivita teatrale
conti su molti «operai». E su molto pubblico. Le nostre re-
gole sono assai diverse da quelle europee: danoic’¢ unaforte
indipendenza (lo Stato finanziaal massimo il dieci per cento
di cid che accade nei teatri), una grande curiositi ¢ un sistema
cooperativo che mette in discussione lo statuto pit profon-
do della vita politica cittadina: I 'uso del capitale. Un compa-
gnia teatrale a Buenos Aires assomiglia molto a una fabbri-
ca occupata daisuoi attori. Certo questi modelli sono esistiti
— ed esistono tuttora —anche in Europa e soprattutto in Ita-
lia. Ma in Argentina godono di incredibile salute e visibili-
ti, mentre davoi devono combattere nell 'ombra per meritar-
siil giusto riconoscimento. La pedagogia nella mia citta non

La modestia secondo Luca Ronconi (foto di Luigi Laselva).

vive tanto nelle universita (che comunque sono molto atti-
ve) quanto, soprattucto, nelle scuole dei maestri, che mostra-
noai propriallievileloro modalita dilavoro, quasi sempre in
modo un po’ marginale ma allo stesso tempo appassionato.

Luca Ronconi, il pity grande regista italiano vivente, si é in-
teressato alla tua scrittuva, allestendo La modestia. E ora sta
preparando un altro spettacolo su un tuo testo. Che impressio-
ne b fa essere messo in scena da un mostro sacro del teatvo euro-
peo? Sei stato soddisfatto della sualettura registica?

A causa delladistanza, non ho ancora potuto vedere il lavo-
ro del maestro Ronconi, ma chiaramente la sua fama lo pre-
cede ed & sempre un onore sapere che un regista di cosi gran-
de esperienza (e con tante opzioni quanto alla scelta dei testi
da mettere in scena) abbia deciso di dédicare il suo tempo, il
suo interesse ¢ il suo talento alla mia opera remota e tortuo-
sa. Tanto nel caso della Modestia come in quello della pros-
sima produzione, 1/ Panico, si tratta di piece complesse, pie-
ne di chiaroscuri, che io stesso ho diretco a Buenos Aires —
fedele al mio stile — con mezzi tecnici estremamente limira-

ti. Il fatto che sia Ronconiad allestire questi testi, con risorse
importanti come quelle del Piccolo Teatro, mi da una gran-
de felicitd: ¢ una gioiosa opportunitd divedere che tipo dide-
stino avrebbero potuto avere quei materiali se io avessi conta-
to sulle stesse condizioni produttive. E semplicemente un so-
gno chesi realizza. La mano di Ronconi ¢ una bacchetta ma-
gica che si posa sui testi e li dota di luce nuova.

Non dimentico nemmeno perd l'origine «umile» dique-
ste pitee, ¢ so che anche in Italia aleri registi si dedicano alo-
ro — con la stessa passione — in condizioni tecniche un po’
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Milena Costanzo ealtri gruppi che stanno provando in que-
sto momento offriranno probabilmente visioni meno ingen-
ti dei miei lavori, perd ugualmente arricchenti. Le mie opere,
in Argentina, conoscono solo questo formato piccolo ¢ «da
cameras: per me ¢ un lusso che in Italia esse sappiano convi-
vere in forme cosi diverse. m
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