Michela Lucenti ne "l sette a Tebe”
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“I sette a Tebe” da oggi a domenica al Palamostre di Udine. Intervista a Michela Lucenti

barca a Udine I seite a Tebe, della
regista-coreografa Michela Lucen-
tiedel suoBalletto Civile, Dopo la prima
al festival di Ortigia, dove lo spettacolo
della Lucenti & andato in scena la scorsa
estate nellimpareggiabile scenario del-
le Latomie del Paradiso a Siracusa, lo
vedremo allestito al Palamostre, da sta-
sera a domenica, alle 21, per Teatro Con-
tatto, nel quadrodell'iniziativa Udine ca-
itale della guerra, Udine capitale della
pace. Eagiudicare dal consénso ricevuto
nelle puntate di Modena, Mestre e Asti, [
sette a Tebe, trasportato sul palco (in feb-
braio sara anche al Cairo, dove il Ballet-
toCivile é stato invitato assieme al CSS a
presentare le sue ultime creazioni), pro-
mette di non perdere nulla della sua ori-
ginale durezza. Crudo, compatto e poco
incline a concedere spazio al superfluo,
senonperunamise charmantedella cori-
fea Lucenti, alias Marilyn, per l'occasio-
ne fasciata in un abito da sera optical.
Sara lei, ancora una volta, a inaugurare
lo spazio scenico, a suon di tacchi rossi
che picchettano. Ma le anticipazioni la-
sciamole alla sua voce...
- Perché la tragedia?
«Perchiévi & racchiusa l'arte del corpo
edel canto. Se da un lato, infatti, contie-
ne un'urgenza fisica che definirei ance-

strale,dall'altro, perlasuaritmiea, si pre-
staa essere musicata. Inoltre, nellatrage-
dia, che parla di grandi comunit3, & im-
plicitoil concetto del numero. E poi c'é il
discorsofamiliare dalquale la panorami-
ca di allarga al contesto sociale. Questo
mi interessa molto».

~ Nel caso de I sette a Tebe?

«Per due fratelli, consanguinei, & im-
possibile trovare una mediazione. Quest'
impossibilita & altrettanto vera se volgia-
mo lo sguardo altrove. Se prendiamo in
considerazione la generalita dell'vomo
ridotio a ripiegarsi su se stesso perché
nonriesce aentrare inrelazione con l'al-
tro, Questa é ancora la tragedia contem-
poranea».

- Veniamo al testo...

«Buona parte dello spettacolo si basa
su Eschilo. Se perd nell'originale parla
solo Eteocle, nel nostro spettacolo imma-
ginigmo che Polinice gli rispondas.

~E la primasfasatura rispettoalla tra-
gedia eschilea. Non I'ultima...

«Infatti: allo stesso mododiamo voce—
cosa che in Eschilo non aceade - ai sette
uomini che vengono chiamati tra le file
degli eserciti di Eteocle e Polinice».

- Dove finisce Eschilo e dove comin-
cia Michela Lucenti?

«Tuiti i testi dell'esercito sono scritti

da me e da Emanuele Braga, mentre
quelli di Eteocle e Polinice sono compo-
sti utilizzando parti di discorsi di Ariel
Sharon e Arafats,

~ K un parallelo, questo con il Medio
Orlienm, che percorre tutto il tuo spetta-
colo.

«Abbiamoe inteso Tebe come fosse Ge-
rusalemme. Ma lo spettacolo non si ridu-
ce a questo. In molti lo hanno definito
come unmusical politico. Tebe e Gerusa-
lemme sonousate perd anche perspiega-
re cosa succede allinterno delle perso-
nes.

- Vedi il titolo. Non come lo vuole
Eschilo, I sette contro Tebe, ma I sette a
Tebe

«Lospettacolo infatti intende porsi co-
me una stanza della coscienza. Dove l'ac-
cento & posto sullo stare, non sullo scon-
tro, e su una domanda: “Per cosa sto vi-
vendo?"»,

~Cisonopoi due personaggi enigmati-
ci. La Marilyn-corifeo e il Messaggero.

«Se Marilyn veste, allo stesso tempo
entrambi i ruoli, ovvero quelli del cori-
feo e del messaggero, il Messaggero vero
€ proprio, nello spettacolo, @ muto. A in-
carnarlo € un uomo enorme che voglia-
mo rappresenti la diversita e lautismo.
Per annunciare al mondo un disagio».

~Lospettacolo nasce inun palcosceni-
co naturale di bellezza irripetibile, quel-
lo delle Latomie del Paradiso a Siracusa.
Fom’é stato adattarlo alla scatola teatra-
e?

«Credevo fosse pili semplice, ma ini-
zialmente non ¢ stato cosl. Ora in molti
trovano esso funzioni meglio al chiuso
che all'aperto»,

- Come avete fatto?

«Abbiamo scoperchiato il palco quan-
to pili é stato possibile. Ogni volta faccia-
mo togliere tutto. Non ci sono quinte, si
vedono le corde e gli estintori, Se a Sira-
cusa il movimento degli attori era inca-
stonato nella bellezza, qui, viceversa, si
trova circondato dal brutto, come fosse
in una discarica, in un magazzino. Que-
sto rende lo spettacolo, come dire... pint
duro, pill necessarios,

- Nel futuro del Balletto Civile cosa
vede?

«Una continuazione del rapporto con
ilCSS anche se la compagnia é alla conti-
nua ricerca di nuovi stimoli e collabora-
zioni. In definitiva siamo dei nomadi e
quindi la volonta & quella di stringere
sempre pitt relazioni anche fuori da Udi-
ne mantenendo con la citta e il CSS un

ponte stabiles,
Maura Delle Case



