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L'immagine specchiata
due riflessioni

E propriamente uno spettacolo teatrale guella di Cesare Lievi?

E colui che vi assiste riesce a rimanere propriamente uno spettatore?

In cid che accade |7 - se & un accadere - per tutta la durata dello svolgimen-
to - se ¢'é davvere un inizio che va verso la fine - il rapporfo di familiare
consuetudine tra spettatore e spetiacolo, non viene mai, neanche per un
attimo, confermato.

Viene anzi recisamente smentito: con energia, con accanito rigore, con un
metodo che opera come uno strumento di alta precisione. |l rapporto s
spezza, si disarticola, si divarica. E le due parti vanno ognuna per proprio
conto. Dove vadano, @ difficile sapere. Non si riesce a misurare le coordi-
nate dell’'uno e dell’altro, tanto meno |a distanza tra di essi. Cosi separati,
vengono a mancare anche le categorie per riconoscersi. Perché succede
questo?

Un primao tentative di risposta & una contraddizione fragorosa: 'uno con
I"altro - spettacolo e spettatore - ¢i si & del tutto persi di vista, troppo lon-
tani ormai; e in che direzione poi? Ma anche, forse, ci si e fatti cosi prossi-
mi, cosi vicini, da starsi troppe addosso, addirittura pelle contro pelle,e
non da fuori, ma proprio dal di dentro. E per questo che non ci si vede
pit? Certo é che, pil cenni, pit segni, pid rilievi, sembrano confermarlo.

In mezzo, la ribalta, pit che separare e congiungere, si sa, sopratiutto
taglia, recide, in modo netto e definitivo, la cavitd teatrale; cid vale anche
guando la ribalta possa essere varcata o infranta nelle due direzioni.

Ma qui ¢'é piuttosto una soglia, un limite, un diaframma, che pud dischiu
dersi tenuamente come uno spiraglio, e anche allargarsi in orizzontale e in
verticale con aperture quadrate e rettangolari, piccoli e grandi, fino a spa
lancarsi nella sua Interezza, o anche a chiudersi tutta. Per due o lre volte,
o forse di pit, nel buio intatto che invade la cavita teatrale, il diaframma
c'é e insieme non c'&, € chiuso ed & aperto; un buio omogeneo uniforme
mente medesimo e identico che, come un grembo, accoglie dentro di sé
tutto guello che contiene. Una specie di buio originario. Una specie di buio
assoluto. Chiungue, che sia li. collocato o di gua o di la, non sa guasi pid
niente di sé. ma gia anche prima sapeva poco. La conoscenza di sé, come
nell’Ade, scivola via silenziosa, rapidamente, come il sangue dalle vene
aperte, e si diventa ombre trasparenti. E i, nel vuoto che si apre, affluisce
in copia tutto quel buio. Quel buic che & lo stesso che sta acqualtato tra
le luci e le penombre, ma che, soprattutto come frattura, come abisso,
tiene dislocati frammenti di luoghi, di parole, di azioni, di tentativi di awvici-
namenti e di allontanamenti che straziano il genere maschile-femminile.
Ora, forse, si comincia almeno a intravvedere una cosa: cio che accade, o
non accade, nella cavita del buio, non ha altro sostegno, non ha altro sup-
porto, che quello stesso buio. Dentro, proprio come in un grembo, cid che
sorge ritorna, viene su e sprofonda. Non ¢'é il luogo che & il teatro. E cosi;
non ¢’é. Come non c'é una durata dalle ore 16 alle 17; o dalle 21 alle 22.
Queste, le regale che vigono 1a fuori. Non qui.




wvicinate alla scena
: e?, o quella dei piedi
hito, non la saldatura, ma l'intatta ci

hio puo indifferenteme girare in qua o in
zioni. O restare fermo. Non
In questo buio grembo sospeso, mancano i punti di riferi-

10 | di, i confini, le direzion tutto cid che &

. Tutto & un insieme di contigui
che si com

una situazione o un’altra, un'esperienza, un ricordo, un

zione. Qualungue gesto o cos

edi che sono proprie a ciascuna azione

si svolge in un non- o, 14 dove non ¢'é nessuna
né ¢
Zione, r i né femmine, for ; i né morti. Tutti gli opposti, i
contrari, giacciono intricati nella stessa sede,
Questo non-lucgo, se ha un nom il Tartaro.

La scena scorre, scorrong | diaframmi, delle lastre, dal basso all'alto, dai jati
verso il centro, a stringere un particolare che sta entro gquesta “messa a
fuoco® per un breve segmenta di tempo, o di spazio. Sono, a volte, frammenti
di visione che non superano il vedere, che hanno solo In potenza una gualche
forza evocativa: scarmpe, piedi, gambe, teste e un sedere che sorge da un oriz-
zonta come un sole, sono frammenti, oppure segmenti, come suggerisce il tito-
la. Frammenti di corpi al limiti di un linguaggio che non vuale raccontare progric
una storia, che separa e spezza la comunicazione, che isofa | contrari - il bian-
a0 e il nero, il buio e la luce, il suono e il silenzio, il sopra e il sotto, il dentro &
il fuori, fa memaoria e 'oblio - senza contrapporii.

“Infiniti punti®. Il rsultato di questa molliplicazione di punti e che, tra punto &
punto, si libera la sensazione che il segmento contenga una serie infinita di
storie possibili, che si accendono guando, sulla scena, una figura - una parte
di corpo, un arto, una testa o | corpi interi di veri e propri personaggi - entrana
nel campeo visiva,

Un modo espressivo che sfida la possibilita della mente di unire le immagini e di
ricomporie in ung intera narrazione o nel suo ricordo {“nan ricordo... non ricor-
do”, dird un attore). Una sfida allo spettatore la cui visione viene spostata dal-
I"abbassamento e dal rialzamento della linea di un palco che possiede livelll mol-
tiplicabill a produrre una spiazzamento a chi voglia una storla che sia una: si é
ora sotto ora sopra il livello stradale, ora dentro ora fuori, ora si guarda ora si
viene guardati. Eppure, i quadii che si formano sulla scena comunicano, emetto-
no lampi di significato, sono segnall satto forma dif corpl, di oggetti, stimali priva-
ti dalla storia che hanno Uha oscura coerenza con cid che spezzano e separano.
Ma anche le risposte che questi segnali possono sollecitarg non passono sot-
tostare ad una regola generale. E, quello di Lievi, un modo di rivolgersi non allo
spettatore in generale, ma ad ogni singelo spettatore, una sorta di versione
numerata, una specie di spettacolo privata: ognuno diventa un'unita, separata
e moiteplice, dentro la propria unicitd individuale. Anche lo spettatore con la
sua lettura personale contribuira alla maoltiplicazione of quegli “infiniti puntl df
un segmento”. Le immagini si fanno linguaggio privato che sfida fa comunica-
zione, o il commento, tra chi ha identificato degli stimali e chi non & riuscito &
coglierne in nessun modo, e costul & forse uno spettatore privitegiato, colui
che esce perturbato da scene che hanno infranto 'associazione tra il vedere e
il pensare, tra il vedere e il capive, tra il suono della parola e il suo significato,
tra |'atto e il sue ricordo, tra cid che pud essere pronunciato e i grido.

Pili che essere oi fronte ad uno spettacolo sperimentale, si é come di fronte &
frammenti di reallg naturale, frammenti che costituiscono il mondo esterno
con cui si & ogni giorno a contatto. L'essere dentro o fuori da una finestra, da
una porta, da una stanza, dalle sbarre, 'essere sano o malato, "attore, come
lo spettatore che & seduto al suo posto “Tra gli infiniti punti di un segmentc”,
mostra lo spostamento della percezione della realta (sono variazioni di verita
del reale, o piuttosto una riflessione sull'arte); percezione che & frammentaria
e individuale. La rappresentazione vucle non abbattere le differenze, ed infine
non solo quelle tra individuo e individue, ma anche gl adattament! alla reatd
piQ strettamente individuali, pili inconsapevall, che fanno parte della maltepl-
cita del singalo che non &, in ogni momento, consapevole della profondita con
cui percepisce 'esterno o a quale livello di interiorita sta sostando,

Franca Grisoni



5 scene e due monologhi da
Tra gli infiniti punti di un segmenio

| scena

Un uomo alia fines.. .

Voce di A

B

Voce di A

B

Voce di A

B

Voce di A

Voce di A

Voce di A

B

Cosa fai?

Nulla, guardo alla finestra.
Piove?

No.

Mi pareva d'aver sentito...
E' stato un colpo di vento.

Tra cinque minuti & pronto in tavola, portati |a sedia altrimenti
dovrai mangiare in piedi.

Il mondo é perfetto visto da una finestra.
Dovremo deciderci a comprare altre due sedie.

Credo che gran parte dei mali che affliggono il mondo potrebbe
essere curata se ognuno guardasse fuori di sé come da una
finestra: fosse presente e separato, partecipe e indifferente.
Tu che dici?

Ricordati |la sedia.

Potrebbe anche essere il contrario: che noi - e da qui I'origine
di gran parte dei mali del mondo - guardiamo fuori di noi stessi
come da una finestra e non riusciamo a fare nient'altro:
presenti eppure separati, partecipi ma in fondo indifferenti.
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Il scena

Un prato. E notte.

A A che cosa pensi?

B All'incubo della mia vita
In una notte come questa?
L'ho fatto due volte questo 1
E il sogno della gabbia?
Il sogno del lupo.

Tu eri il lupo...

terra come una pera chltsll(r ﬁ\linm Lil\!'lﬂri\.r:l
Cosa?

Non lo so. Diventavo un altro e venivo pic

Da me, ne sono certo.

No

prin 1o o,

e lalinguar

E le sharre?

Non cercavo piu di spe le. Era come se non ci fossero.

E non gridavo ne
prenderle.

avo. li a

Il scena

B

A

Sai che sto facendo?
No.

Osservo i piedi dei passanti e ascolto una cassetta.
E tu?

lo?

Si, tu. Cosa fai?

Pulisco le nostre scarpe.

Soltanto?

Beh! Cos'altro dovrei fare?

Non so, pensare per esempio.

Ah, certo pensare! Si, pulisco le nostre scarpe e penso.
A cosa?

A niente. Non sto pensando a niente.

E impossibile non pensare a niente.

Tu I'ami?

Chi?

L'ami?

Ecco a cosa pensavil
Ti scrive ogni giorno.
E con questo?

Vorrei sapere se |'ami.
Percheé?

Perché non sembri uno innamorato.



E' vero. Non sembro uno innamorato A Verra qui?

Allora? B Ti ho gia detto di no. E poi non mi interessa. E poi...
Beh, lasciami guardare dalla finestra.
Allora cosa? Dovresti anche tu guardare dalla finestra.
Non & male come passatempo guardare dalla finestra. E con la
E dagii. Rispondi. musica in sottofondo é rilassante.
Guardare i piedi dei passanti con della musica in sottofondo & A Oggi ha telefonato tuo padre.

un'esperienza formidabile. E un modo di derealizzare |a reaita
(improvvisamente sei al cinema o alla televisione) ma anche di
potenziarla.

Ti ha chiesto se pud trasferirsi da noi?

Chi?

Lei.

No.

Allora te lo chiedera.

Come fai a saperlo?

Lo immagino.

Senti, sputa il rospo.

Dove sei stato ieri sera? Le tue scarpe sono coperte da due
dita di fango.

Sembri mia madre.

Infatti sono TUA MADRE.

IV scena
Perché fai da mangiare?

B A volte ho la sensazione che la distanza che ci separa sia
Perché scopo, faccio i letti e ... a proposito: pulisci la vasca infinita. Che sia un po’ come tra Achille e la tartaruga.
dopo aver fatto il bagno. Stamane ho impiegato un'ora a
togliere le incrostazioni della tua sozzura. A Tu sei la tartaruga e ti allontani, io sono Achille e arranco

dietro di te. Mi sfracello tra gli infiniti punti di un segmento.

Scusa, mi sono messo subito a studiare. Lunedi ho I'esame: il
quindicesimo. B Sei proprio sicuro?
Allora? A D'essere Achille?
Allora cosa? B fa cenno di si



Pausa

Si.

lo credo che ognuno sia contemporaneamente Achille e la
tartaruga.

Cerchi di giustificarti?
Ma no.

Lucia ti ha scritto una lettera al giorno per tre mesi, aveva

pensato di trasferirsi qui, forse aveva gia stabilito la data e tu...

Avresti abitato volentieri con una che si allena tutto il giorno a
karate?

Allora non |'amavi...
Con mio padre |'altro ieri ero io Achille.

Non capisco perché eviti sempre di rispondere a questa mia
domanda.

Perché & una domanda stronza.

Dove sei andato a mangiare con tuo padre?

Al Gallo Cieco.

Generoso il papa.

Si, generoso. (Pausa) Non temere, non rinfaccio niente.
L’hai gia fatto.

Come I'ho gia fatto?

Si, I'hai gia fatto. Cogli occhi.

Cogli occhi?

Si, cogli occhi.

Ti ho rinfacciato cogli occhi...?

Anche un cieco ci avrebbe visto cosa pensavi.

Ma io non pensavo a niente.
E impossibile non pensare a niente.

Senti. lo non voglio litigare con te. lo voglio solo dirti perché
I'altro giorno mio padre era la tartaruga e io Achille.

Tu volevi dire che tuo padre mantiene sia te che me.

Ti sta dando di volta il cervello? lo non volevo dire niente del
genere... ma visto che siamo caduti sull'argomento...
L"accordo era chiaro fin da principio: ognuno mette nella cassa
comune guanto ha e quanto pud. Da qualche mese tu non
metti una lira. E chi se ne frega? Hai delle ottime ragioni: tuo
padre ecc. ecc....

Mio padre invece paga. Ne approfittiamo entrambi: meglio cosi,
no? E adesso basta per favore.

Tuo padre ti avra certamente detto che sono un amico da
sbarcare e che faresti bene a cercare qualcun altro per dividere
I'appartamento.

Ha detto che non riesce a capire perché non fai esami. E perché
ti sei iscritto a medicina invece di fare lettere o studiare canto.

E tu cosa gli hai detto?

Gli ho raccontato per I'ennesima volta... ma si lo sai cosa gli ho
detto. Ti ho difeso.

Non dovevi dirgli niente. Dovevi dirgli che abiti con chi vuoi e
che fai il cazzo che vuoi.

Ma gliel'ho detto. In altri termini naturalmente.

La tua gentilezza & vomitevole. E sai perché? Perché ti obbliga
ad essere bugiardo. In ogni tua frase ¢'é sempre una
menzogna. E pil |a frase & gentile pil la menzogna & grande.
Con tuo padre hai mentito. Senza volerlo, certamente, ma hai
mentito come menti con me, ora che dici: senti, io non voglio
litigare.

La tua estrema gentilezza getta un velo di falsita su ogni cosa,
su ogni gesto.

La tua estrema gentilezza ti sottrae al contatto con gli altri e al
loro giudizio.

La tua estrema gentilezza rende persino difficile viverti accanto.
La tua estrema gentilezza...

O



V scena

B

e

J

Lucia ha interpretato l'incubo della mia vita, il sogno del lupo.

La vedi ancora?

Solo per caso.

Ah!

Come ah!?

Ah! Ha interpretato il tuo sogno.

Vuoi sapere cosa ha detto?

MNo.

Devo cambiare discorso?

Ma immaginati. Se ti fa piacere.

A me sembra una cagata.

Cosa?

La sua interpretazione.

Non faccio nessuna fatica a crederlo.
Hai sempre avuto scarsa stima di lei.
lo?

Si.

Beh!

16
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A

Lei dice che il lupo & I'io che si tramuta in super o per punirsi
del proprio desiderio di trasgressione, per quello che nel sogno
le prendo sempre.

Interessante.

A me pare cretino. A me pare cretino pensare che i sogni
possano essere spiegati, ridotti a una formula buona per mille
usi e poi archiviati. lo non riesco ad archiviare i miei sogni.
Nemmeno quelli che ho fatto una volta solal Immaginiamoci il
sogno del lupo! L'incubo della mia vita! Inarchiviabile.

Per sempre inarchiviabile. E poi le varianti: il sogno del lupo
non € mai identico a se stesso...

Dove sei andato ieri sera con queste scarpe. Sono completa-
mente infangate. Anche 'orlo dei calzoni che indossavi ieri &
ricoperto di fango.

Mi sono impantanato con la macchina su un argine.

Ah!

Nessuna domanda?

Lucia ha studiato un po’ di psicanalisi e ora te la recita innanzi
per averti. Le & andata male la seduzione sportiva (bisogna
essere pazzi pensare di poterti conquistare a colpi di karaté) e

ora tenta quella psicoscientifica.

Mi ha invitato a un seminario che tiene con amici ogni giovedi
sera. Una cosa tra il teorico e il terapeutico.

E tu ci vai?
No.
Perché?

Perché non mi interessa. Quando lei spiegava il mio sogno
ridevo.

E si e offesa?

Ridevo dentro. Fuori per gentilezza ero molto interessato.
Credimi.

Quanto sei stronzo!




Primo monologoe

UN'INFERMIERA

Solo domani potremo dirle di che lipo di epatite sia

suo amico. Se di un'epatite A, un'epatite B o un’epatite non A
non B. Allo stato attuale non potre

epatite, perché c¢i man i

non lasciano dubbi. 1l suo y & giallo come un limane, ha

pisciato ros

che lei dovrebbe
e un pesce, ma non si sa
: ite B (per la

e, qui sono ricoverati | lupi epatitici. | pil bei
)] Davvero! Lupi tutti gialli. Al mattino gt

| Lupi d'oro. A proposito, sa che
dei malati di epatite

Secondo monologo

A

Frequentavo medicina. Ma di malavoglia. Mio padre m'aveva
costretto a farlo. E io non avevo avuto il coraggio d'oppormi.
Mon ho mai avuto il coraggio di oppormi a nulla. || mio grande
errare, la mia imperdonabile debolezza. Anche ora non mi
oppongo a nulla, anche se non ho studiato medicina & non
sono diventato un medico come voleva mio padre.

Allora passavo le giornate ad ascoltare musica. |l classicismo
viennese soprattutto e quella rock per far piacere al mio amico
che era completamente negato per I'invisibile. Lui, se ascoltava
musica, guardava dalla finestra. Tu guardi nella cucina, nel
bagno nella camera da letto mi avevi detto una volta nelle
pentole, nei sottoscala nelle scarpe, nelle mutande e m'ero
incazzato. Non ricordo pid cosa gli dissi ma so d'essermi
incazzato. Non ricordo neppure che faccia fece, se mi rispose,
se si chiuse nel suo tipico formidabile silenzio, 1a sua arma
preferita assieme a quella di cambiare discorso, di fare come
5& non avesse udito e nessuno gli avesse parlato. Non ricordo
se ¢l fu una lite, se i miei nervi si tirarono per |a rabbia, se me
ne andai shattendo la porta, se mi chiusi nel mio tipico
formidabile silenzio arma che avevo appreso da lui. Non ricardo
cosa accadde, eppure quel fatto ci fu, avvenne e ¢'é tuttora. Si,
i0 sono convinte che ¢'e un lucgo dove @ custodito guel fatto,
un fondaco immenso dove & ammassato tutto cid che facemmo
e dicemmo, cosi come lo facemmo e lo dicemmo, un buco nero
in cui i nostri gesti e le nostre parole si danno in una oggettivita
a noi sconosciuta, ma 1& non riusciamo ad andarci, noi andiamo
dalla parte opposta, dalla parte della luce dove non si vede
niente, e se vediamo siamo miopi e distinguiamo ben poco e
guel ben poce che distinguiamo lo chiamiame ricordo. Andiamo
dove i fatti si sgretolano dove le parole perdono | pezzi dove le
voci si cancellano dove si spaccano i tasselli dove..,

Un giorno divenne giallo come un limone e lo portai in
ospedale. Non venirmi a trovare, mi disse, mi sentird
prigioniero e infelice separatoe da una lastra di vetro, unito al
resto del mondo da un citofono - scrivimi, invece, lettere lun-
ghe, piacevoli... "mi scriverai tutto quel che accade?”. lo gli feci
cenno di si col capo e per un mese gli scrissi “tutto guello che
accade”,

Avevo paura che morisse. E a volte avrel voluto essere jo il
malato. lo nelle mani dei medici e degli infermieri, io quello che
attende |'esame delle analisi zeppo d'angoscia, io, anche se
poi avevo terrore di morire, io, io... Le sue lettere erano brevi e
serene: “Ho letto Anna Karenina (il personaggio di Levin &
magnifico) e poi La marte di Ivan flic”. E un po’ ridicolo a dirlo,
ma a volte mi sedevo alla finestra con la cuffia in testa |a sera

Fo
o



a casa da solo, e guardavo i piedi dei passanti. Mai notato
niente di straordinario nel guardare i piedi dei passanti con un
po’ di musica in sottofondo... eppure mi tranquillizzava
guardare i piedi dei passanti. Ogni giorno rileggevo le sue
lettere. Sorridevo delle sue osservazioni ironiche e delle sue
ingenuita: raccontava come sempre i suoi sogni, ma non li
chiamava piu incubi, il teatro di burattini delle nostre paure e
dei nostri desideri diceva; strano: dei nostri desideri, diceva.
Non mi sono mai sentito cosi vicino a lui come in quel mese di
separazione forzata, di silenzio vivo, e mai cosi incarnato in un
altro, mai cosi lontano da me stesso.

Non ricordo il giorno della sua laurea. L'ho rimosso
completamente. So solo che scoppiava di gioia e che la sera
dopo organizzo una festa. L'epatite era ormai lontana anni luce
e lui bewe come una spugna. Anch'io bewi come una spugna
tutti bevemmo come una spugna.

Pai...

Poi...

Fu molto tempo dopo. E per caso. Nell'intervallo di un concerto...
Alla festa della sua laurea ebbi per un attimo la sensazione di
un carosello, in cui i protagonisti di uno spettacolo appena
conclusosi si presentavano ancora una volta, e nel modo pid
casuale e cencioso, al pubblico. C'erano tutti gli amici. | sobri e

gli spinellati. Gli stupidi e i saggi. Quelli fuori corso e quelli in
anticipo sul calendario degli esami. Gli innamorati e i delusi. |
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violenti e gli indifferenti. Gli impegnati politicamente e i
pagnottisti.

Poi...
Poi lui si traferi a Milano.
Poi...

Fu molto tempo dopo. E per caso. Ormai non ci vedevamo pid
da almeno sei anni. Si, all'inizio ¢'era stata gualche telefonata
(come va? Troppo lavoro! |l senso della vita? Bah! Perso un po’
per strada, credo. Felice - infelice, felice, infelice) gli auguri di
Natale e di buon compleanno: vediamoci. Mi farebbe piacere,
ma com'é possibile? Sai che sono innamorato? Davvero? Ma
non farmi domande, non rispondo. Poi, senza che nessuno dei
due avesse |'occasione di accorgersene: il silenzio.

Poi...

Fu per caso, a un concerto che venni a sapere che era morto.
Lentamente e a fatica, mi dissero, stanco di vivere, alla fine.
Di guardare alla finestra dissi io, @ me ne andai stupito
dell'indifferenza con cui avevo accolto la notizia.

Solo a casa cominciai a pensare a lui.

Solo a casa cominciai a ricordare.
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Mel 1984 la Compagaiz del Teatro dell’Acqua oi Gargnano sui Garda, fon-
data cingue anni prima da Cesare o Danizle Lievi, presenla alla Biennale
Teatro di Venegs dedicata al Teatrn della Secessione, diretla da Franco
Quadr, lo spellacelo Barbably, tratto dal testo di Georg Trakl che, raceo-
gliendo entusiastici consensi, mette in luce la delicatissima od originain
poetica che dedva dalla strottissima adesione ra regia e lavore sollo spa
2o nperata dai Lievi

Da guel successo nazionale Cesare [regisla) e Daniele (scenograto) inizia
fo LN percorso toatrale ricchissimo. che |porla a lavorare por grandi ea
Iri & festivals curopei [Heidelberg, Basilea, Francoforte, ma anche in ltalia
a Brescip, Milano o Gibellina): nel D988 venpgono chiamati da Klaus
Paymann al Burgtheater o Yiennd, dove hanng o possibilitg di sviluppdare
profetalmente, con il vantadeie deliz stabilitd, o propria lings o lavoro
teatralo.

Ml 1991, dopo la premaiurg scomparsa i Danicle Liovi, il Burglhealer
rinllestisce iachat & Viennd, dove siimponeg come o spettdcole di nigg
giore successo dell’anno. Cesare Lievi ha quindi curato la regdia del
Parsital oi T Wagner [ehe ha aperto, con la direrions musicale di Riceardo
huti, la stagions 91792 della Scala d Milano) o 1A messa in sveng di un
suz testo, Fratelh d'esiale per la Schaubihne di Gerino.

I Centro Servia e Spellacoli i Uding riallestisce nells slagiong 1992/93,
n collaborggdone con il Mittelfest, Farbabiu, montre Cesare Liev) rosegue
la sud collaboragiong con il Burptheater {500 personaged Jnocercs o autong
di Pirandello - 1993 & Torguate Tasso di Goelhe - 19940, con il
Ihaliglhealer di Amburgo (0 giganti oclla montagna) e con il Teatro
dell " Opera di Zudpe (ha cwratn 1o regin di treoopere g 1 1993 e 1994) 2
cura la messa in scena di un altro suo festo Vaeelg, un monelege per il
Teatro dell’Acqua di Gargnano,

A frianco della sua attivita ofi rraduttore (Holderhin, Goesthe, Rilkel, Licvi ha
di recente pubblicatn una racoolta o poesie per la casa editrice Marsilio,
dal titalo Stelfa of conoeo.
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